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fOR 0 R D 

I de sene re Ar har in teresse n for bar s sa 9 og 

musikk vffirt stigende. Man ser en te nden s t~_ = =egynne 

regul~r musikkunder visni ng stad ig tidligere. e!:l for­

skjell ig e pedagogiske metoder (f.eks. SUZL "- e:c=e ). 

Inte ressen for ~ utvikle barnas s ka pende ~s_ =_: e 

aktivit e t er ogs~ stor, b ~d e i s koler og ~a= - e-= ex . 

Dette har bl. a. gitt seg utslag i opprette:s_ s ik alske 

barnehaver. For at et slikt arbe i d ska~ e rek t i vt, 

m~ det imidlertid by gges p~ ku nnskap 0 -_5': al s ke 

utviklin g . Sarlig n~r det g j el der fars 
t" 

arb e idet ida g f or en s tor de l base~ p -.: -----",".. 09 

kjennskap t il barns ut vikl ing genere_·. :. t ~ ge peda­

go ge r ha r med de t t e utg engspunkt ofte 0 _ a ~ fremragende 

resultater. Man vil l e imidlertic s~! ~~ ~r gg ere grunn 

om dette omr~de bl e mer grundig og 5 5~ematis k utforsket. 

Ti l n ~ er det gjort forho cs ~s fA u nd ers~kelser. 

En stor de l av disse er ogsA bele ret ed me todiske 

svakhet er . Det er- forbausende at rna mA ti lbake til 

tiden fBr s~e verdenakrig for ~ finne de fleste og 
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viktigst e unders0kelser. Disse her hove dsakli g funnet 

sted i US A og Tyskland. 

foreligg ende arbei d vi l 

a) 	 forSBke A gi en kritisk frmstilling ev tidl ig e r e 

unders~ke15er av barns musikalske utvik l ing som kan 

b) 	 belyse begrepet "mu5ikals~ evne". 

Musikalitet vil ogsA bli v rdert i sammen he ng med 

a n dre evner og med bernets ;enerel l e utvi kl ing. 

c ) 	 for sa ke A f i nne f rem til fre tidige forskni ngs­

oppg av er o g nye metoder. 

I d e nn e oppg aven er hovedsa 1ig al dersgruppen 

o - ca. '7 Ar beh and1et. Ved angive1se av alde r , brukes 

semikolon mell om Ar o g mAneder. f . eks . 5 ~r og 7 mn d. 

skrives 5;7 Ar . 

Det f in n es til n~ bare ~ forholds vi s fy ldig over­

sikt over tid l ig ere fo rs kning om musi kel sk utvikling 

ho e barn i f0rskol e alderen. Denne fin ner vi i S un d in 

(1963) : "Barns musi ka lska ska pe nde", andre kapit e l. 

Sundins oversi kt er et godt ut ga ng s punkt f or vide r e 

s t i er i dette e mne. men en de l av ha ns fr e mstil l ing 

er u f u lstendig bAde ut fre tid lige re o g senere forskn i ng . 

Ved arbeidet med denne o pp gaven her jeg hatt 

stor hj elp av psykolog Harald Martinsen som har gitt 

mange verdi f 11e rAd og kommentarer. 
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Kapitel I 

H V A E R MUS I K A L 5 K E V 

1) Noe n vanl ig e be t e gn e l se r 

Foruten "musikalsk BvnB " , her vi i i!~e= ·_=e 

fle re betegne l ser som er beslekte t i betyc c~d. 

og s om av og ti l brukes synonymt. Disse er! _=~ a~sk 

kapasitet" (capacity) , "musi kalsk ta lent" 0; -_S~ a itet ". 

"Musikalsk kapasitet" brukes bl.a . a Se2~ ==e 

som med de t te hovedsaklig refererer til mec z =:e =~ :egg. 

Med andre ord noe som er biologisk bestemt, ~.-e gig 

av l~ring (S eas hore, 19 38 s. 2- 3) . 

"M usika l sk talent" adski ll er seg f ra e -e ed 

a t man vanli gvis impl iserer en evne som e~ ~e~=e e nn 

gj e nnomsnitte t i befolk ningen, nAr man b=_ e= o=de t 

"talent". 

Schoen skiller mellom "musikalitet 09"m s ikalsk 

talent" ved at det f~rBte refe r erer ti e ~ a pa sitet 

for mu s ikalsk reseps jon og det ancre til e ka pasitet 

for mus ikal s k ut0ve l s e ( ek s pres jon ) (Schoe n, 1940 s.151). 

Vanligvis gis imidl ertid "musikalsk evne" og "musi­
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kalitet" omtrent samme betydningsinnhold og omfatter 

bAde resepsjan og ekspresjon. I denne oppgaven vil diase 

to brukes synanymt. 

2) Arvelige 09 milj0messige faktorer 

SparsmAlet om musikalsk evre er arvelig eller 

ikke, el ler hvor stor betydning ar ar i fcrhold til 

mil j0 , her lenge vsrt et kontroversie_t tema. I 1920­

og 3D-Arene ato to synspunkter SKarpt mot hverandre . 

Man la den gang ensidig vekt pA anten arvens eller mil­

j aet s betydning for musikelak avne. 

Det er to mAter man har n~rmet seg studiet av 

musi kalitet og arv pA: 1) arvelighetsetudier og 2} for ­

sak p~ A vurdere hvor meget innflytelse fra omgivelsene 

pAvirker testprestasjoner eller andre musikalske presta ­

sjoner. 

Den tidlige arvelighetsfarskning konsentrerte 

seg am stamtrestudier, afte basert pA sparreskjema. 

Senere her man benyttet tester for musikalsk evne og 

sammenlignet skArene til barn med foreldrenes skArer. 

Man her ogsA sammenlignet korrelesjonsI av skArene til 

sasken med korrelssjoner av musikkskArene til ikke-sask e n. 

PA tilsvarende Ate er eneggede tvillinger blitt s ammen­

lignet me d andre Basken. 
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Gal t on (186 9 ) undersmkte kjente musikeres og kom­

ponis t ers s t amtre, og han fastslo at det ar en pA­

f a ll ende tendens for musika l sk evne til A "ligge til 

f a mi lien" . Et k jent eksempel er Johann Seoas~ian Bach s 

s t a mtre ( se side 1 3 1 

Amram Sc he infeld ' s studier over sa -~ __ ~e -usike re, 

operasa n g e re og musikkstuden t er, viste a~ :~·a_sk 

t a l ent kom til u ttryk k i me get tidlig alce=. 3 : e nom­

snittet f o r 37 fr emre g ende mus i kere sam e~ e~ _ nde r ­

smkelsen, var 4 3 / 4 Ar . For s t udentgruppe ' c_ e 5 1/2 

Ar • Den afte ekstremt tid ligE manifester~ ~ a s :' k al s k 

evne h o s de hmyt b ega ve d e, blir implisitt te.~ : __ forsv ar 

for de t syn at denn e evns e r ne d e rve t forci ~_ ~ e : i kk e 

har f~ tt t i d til A gj mr e no en ve s entlig vi= 

tidlig. 

Schei fel d ' s undersm kelse inkluder~e ~;s! e 

Te bell 1 	 Omtren t l i g p r os entuell ende_ a 5:e t ni nger 

ma d mu sikelsk t a lent 

Antall i 

GruDDe crucce n 

Musikere 37 

Opera ss n ge re 36 

Mus i k ks tudenter 50 

Fedre I-\ac r e Smsken 

75 50 50 

67 
x 

40 

58 74 70 

x Tallet gjelder beggs foreldre tilsemmen 
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~~~~~~~ 

Johann )I 

-+~C~h~r~~~·s~~~-r~~==~~=:=-____~ Sebastian 

J. Gunther ')t( 

Bach 

s t )( 

J. Michael 
x 

Maria Barbara 
(J. Sebastians 
farste kone) 

Bachs stamtre gjengitt etter Sandiford (1938 8.129). 

Dette er en mer fullstendig versjon enn den Galton gjengir 

( Gal ton, 1692 9.234). De som er merket k , var elle dyktige 

musikere. All e unntatt to, hedde musikk som levebrsd. 
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bedzmmelse av talent hos underszkelsesobjektenes foreldr e 

og s0sken pA grunnlag av spzrreskjema. Resultatene er 

sammenfattet i tabell 1. I de tilfeller nvor ~ ge~ av 

foreldrene hadde talent, var det bare 15 ~ a b=0drene 

og s0strene som hadde det (5cneinfeld, 1939 s.~=2-369). 

Jon Alfred Mj0en (1926 og 1934) har ogs dersmkt 

forholdet mellom musikalsk evne hos foreldre earn. 

Han brukte sp0rreskjema som skulle gi et bi__= a de 

musikalske ferigheter til de som var med i "8:5 <e... sen. 

Det ble brukt en skala fra 1-10, og Mj0en e ~~ a~ 

punktene p~ skalaen sto for gradvis stmrre ~ 

ferdigheter. Videre klassifiserte han sine u ce=s~·e_ses-

objekter i tre grupper, alt etter hvor mange ~ A 

skalaen de mestret : ikke-musikalske (I), 

og sv~rt musikalske (5). Resultatene sees i -a~~_ 2 

(Mjaen, 1 934 5.35). 

Tabell 2 	 forskjellige grader av musikalite~ =5 Toreldre 

sammenlignet med grad ~v musikal~·e as barna 

Antall for- Antall % bs_ i ~.. 'er gruppe 

foreldre eldre~ar barn 5 :'1 I 

5 + 5 7 23 72 28 % 0 
'" 

5 + M 40 175 60 34 ~ 6 ~ 

5 + I 9 34 26 37 % 37 ~ 

M + M 30 113 39 d 

"" 49 

'" 12 
'" 

M + I 21 75 7 7C 40 % 53 

'" 
I + I 7 22 0 ~ 10 ~ 90 S 



Tabellen viaer et samsvar mellom musikalsk evne 

hos fo r eldre og barn som er smrIig tydelig i ytter­

punktene. Oat ble f.eks. ikke funnrt noen barn i gruppen 

(I) nAr begge foreldre er aVErt musikalske og ingen 

barn i gruppe (5) med begge foreldre i gruppe (1). 

Mjeen tar imidlertid ingen forbehold for eventuell 

virkning av musikalsk milje. 

Undersekelser som er basert pA sperreskjema, 

avhe nger imidlertid meget ev neyaktigheten i de angitte 

sverene . Hele resultatet baseres ved slike studier pA 

en mer eller mindre subjektiv vuroering has hvert enkel t 

unde r s e keisesobjekt. Detta usikkerhetsmoment blir for 

det meste eliminert ved bruk av standardiserte tester' ). 

Anvendt pA ferskolebern har alike tester likevel begren­

sst verdi, fordi instruksjonen kan bli for vanskelig. 

Barn kan f.aks. ha vanskeligheter med A angi retningen 

av e n forandret toneheyde, pA grunn av a t de ikke har 

lart A kalle forandringene "oPP" eller "ned". 

Dette kan vere grunnen til at Ruth Friend (1939) 

fikk forholdsvis lave korrelasjoner meIIom foreldrenes 

9 barnes skArer pA en utgave av Seashore's tester som 

ver tilpasset farskolebarn av Me Ginnie (1928). Bernas 

1) En beskrivelse ev de tester som omtales i denne 

oppgaven, finnes i Appendiks (s.150). 
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g jen nom s nit t l ige alde r var 5;3 ar. Ko rrelesjone n mellom 

t e s tresultet en e og barnehavel~rernes vurdering ev 

barnas mus i ka l itet var og sA sv~rt lav, noe som ig j en 

understr eker usik kerhete n ved t e sting av fer s olebar n. 

Korrelas j o n ene mell om testresul tatene 0 5 s~sken 

er blitt und ersek t p~ grunn l ag av Kwa l wasser ' s teste r 

(Kwalwasser , 19 55) . Korrala sjonan mellom s ~=e e til 

255 ses kenpar var 0,48. Med 71 bredrepar fi an en 

korrel a sjon p~ 0,56, mens for 65 par sestre a= den 0,46 . 

Ved tilf eldig par s ammensetning, uten hens r !:: slekt­

skap, fik k man sv~rt lave ko r relaejoner. Kwa:~~5ser 

opp lysa r i denne f o rbin d els e int e t om sigri:~.= 5. 

Arvelighe t sstudier av de ty per som ti: ~ == 

beskrevat her, blir imidlerti d Og S8 brukt S~- 2_; _ e t ar 

for milj0ets betydning for musikalsk evne. e. B_ jo 

ofta slik at mennesker som er i nart slekts·a~ -eo 

hv e ran d r e, ogsA har sv~rt likt milj0. Store ~ ~i v idu e lle 

forskjel l er i nnen en famil i e ken faktisk a=e e~ ste rke re 

ar gume nt for a rvelighet enn svak e likhe e=. vis det 

bare var miljee t som had de bety d ning, s u _e an kUn n e 

forve nt e samme niva av mu sika l sk evne os a __ 1 e ~ 
• samme 

R.W.L undin, 80m sterkt betoner ~~inge n s betydning, 

mener f .e ks. at Bac h-famil iens musika ska talent kan 

fork l a r e s v e d miljeet. Oe t ned arvede som har betydning 

for musikalsk evne, omfat ter bara de n normale biologiske 
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utrus tning som er n0dvendig for ~ Imre seg musikalsk 

a df erd (Lundin , 196 7 5.206 og 220). 

For ~ kunne utforske arvens betydning ney a kt ig, 

m~tte ma n 	 ho lde enten a rv e l ler milje konst a nt og s~ 

variere den a ndre fakto r e n. En s lik metode e r mul i g 

ved ~ unders eke e ne ggede t villinger . R.5huter under­

s~kte mus ik a ls k evne has 50 tvillingpar, og anv e mdte 

til dette 	form~l ~in g Standardiseo Tests of Musical 

Intelligence (se Appendik s s. 1=2 un sammenlignet 

s~ forsk jel len e i tes t resultat hos icentiske og ikke­

identiske 	tvill inge r. Reeultatene sees i tabell 3 

(gjengitt 	ette r Shuter, 1968 8. 25). 

Tabell 3 	 Fore kjeller i mus ikk-kvoti e nt hoe tvillinger 

ut try kt i gje nn omenitts- og me dian-ve rdi er 

Identis ke tvillinge r 

yoks ne 

Ikke - identis ke tvil linger 

Bern 

1CJ,90 

9, 0 

13,10 

12,00 

9 ,20 

1 1 ,00 

15 ,67 

15, 00 

16, 33 20 , 04 13,67 

15,00 12,50 15,00 

15,6 7 

18,00 

Korr elasjonen av testsk~rene for identiske tvi l ling­

barn var 0,04. For ikke-identiske tvillingb a rn av samme 

kj enn va r korrelasjonen 0,72. Shu te r konk luderer ut f ra 
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dis se og andre tvillingstudier : "These studies do 

pr ovide some evidence of genetic factors in musical 

abil ity , but so far they do not emerge as c~early as 

i n the case o f intelligence" (5.128). 

Et anne t problem ved studie t av arve_~ _ret er at 

mus ika lsk evne mangler karakteristika som e= ~ette ~ 

bes t emme. Total mangel p~ musikalsk evne, 5:i det 

man i fes t e re s hos toned"ve (mer om dette s:'ce 2" ), 

e r i mi dl ertid l e ttere A fastsl~. 

I studiet av medf"dte sprog lige defe -e= ~a t 

Richard Luchsinge r at toned0vhet var en de_ = e- s~=cg­

vanskesyndrom (Luchsinge r ~ Arno l d, 1965 s._ ~-:_ 

Samme n med to n e d"vhet, foreko mmer i forsk Je__ :;e " _ - ­

binasjoner bl. s. s terkt forsinket utvikli c _ _ ­

fe rdigh e t, artikulasjonsvansker , lese- og 5 • = 2~S e r, 

en betydelig lavere verbalskAre p~ IQ-tes .e= : - _erfo rmance­

sk Ar e og ofte god matema t isk evne. 

En stamtre unders"kelse over en -= sprog­

vansker va r hyp pig forekommende,vis e a rnu s ikalske 

individ er ha d d e 8 et sprogvanskesyndIc. e~ ~ _ a nt de 

22 musikalske perso ne r i slekten, u ne - snak ke godt 

(s.380-382). 

Arvelighetsstudier sett under et~. indikerer at 

sr velighet har en viss betydning for sike l sk evne, 

me n musikalske foreldre fAr ikke ns vendigvis musikalske 

barn. Arsakene til dette kan v~re flere. De bi o l ogiske 
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mek anisme r for genetisk overf0ring av psyk ologisk e 

trekk er i de fleste tilfeller komplisert . Cattel l 

(1950) har dr0ftet dette problemet. Av de vansk elig­

he te r han nevner, er at det f .e ~ s. ken tenk e s a t to 

ell er f lere gener produserer de sa me virkninge r, e lle r 

at li ke gen e r kan he forskjel:ige virkning e r p~ for­

s k j ell ig e individer eller un de= &c rskjellig miljap A­

vir kning. Modera t o r gener ka ~es~e e nAr aktiv iteten 

i en viss kjede av gener viI :e; e eller slutte. Det 

er ogsA mu lig a t kvinner ka n a~ e et trek k sam de over­

farer til sine s enner uten a ~e selv be sitter dette 

trekk (Cattell , 1950 9. 112­

Me n a kkur at hve er de 5 eoarves nAr det gjelde~ 

musikals k e vne 7 Sv~rt fA for·a tere her berart det te 

problemet. Visae mi nstemAl B _ielog isk utrustning mA 

i hve r tfall v~re til stede . fer sikalsk re se ps jon er 

normalt utvik lede harselsorge ez og hje rn e ns h0rsels­

funksjoner n0dvendig, 09 fer s~kalsk e kspre sjon er 

stemme- og pus te organer, be ~-e 19het i srmer 09 fi ngre, 

hjerne ns og nerve systemets dir:gerin g o g koordi ne r ing 

av bev e gelse r nad vendig. 

Mil jeets betydning for usikals k eks presjon er 

bl .a . demonstrert ved at toneomfang og evne til ~ gjeng i 

en melodi ken ekes betraktelig med mvelse has fmrskole ­

barn (mer o m dette i senere kapitler). 

Mest sannsynlig er det at man ha r en interaksjon 
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mel lom arv og mi l je. Oet er vikti g A innse at arve­

l ighet og miljemessig avhengighet ken eksistere pA 

samme tid. 

3 ) Gene r e l t am utviklin g 

• 

At noe er ne d erve t, trenger ikke be =~ cet er 

ma n i f e s t al le r ede fra fedselen. Mange tre f0 r s t 

til syne ved sene r e mod ningstr i nn. Karakte for 

utvikl in g e r en interaksjon mellom modn i n --~ g. 

fo r A kunne l~re vis s s ting, f.eks. tilegne:;~ ~~ 

ferdig he t , mA ne dvendigvis et bio l ogisk bes~_ _ ___ gs ­

trinn v~re nA dd. L~ri ng e r umul i g fer den ~_~ __ ~5 e 

orga n i sme e r re de. 

Kny ttet ti l be grepet "modni ng". er beg= _=_­

" kritiske l~reperioder ". fra stud iet av dy~ se- e~ t 

til at det e r visse kritiske stadier hvor CI~a-~E er 

re de for visse erfarin ger . Hvis dyret ikke fAr =~ 

ri ktige stimulering i d e n ne p e rioden, vil ice=e ~ rem­

gan g v~re alvorlig hindret. Sam ek s empel er ce~ o s 

bokfink e n en kort seks-ukers periode nAr den er omtrent 

elleve mAne d e r gammel, hvo~ den utvikler sin Ate A 

s y nge pA. Hvi s en bo kfink v o ks e r opp uten A er e s ang 

fra a ndre bokfinker, blir utviklingen av dens s a ng 

s terkt begrenset. NAr den kritiske l~re p eriod e n er 
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ove r, er 8angen fikaert for alltid, UB nsett hvo r mye 

den fAr here sv fuglesang etterpA (Thorpe, 1956). 

NAr det gjelder musikalsk evne, er mulig til­

Bte d ev~relse ev kritiske l~reperioder nesten ikke 

dreftet, og modning forho dsvis sjelden t tett o pp . 

r10derne barnepsykologi be nytt e= i~idlertid begrepene 

og peker gjennom diss e pA 1) e cningen av ri ktig 

stimulering i forhald til ba= et5 ~odni ngs t rinn og 

2) betydn i ngen BV instruksjo o~ :2ring i for hol d ti l 

ba r nets modningstrinn. Min ~o5 a a er a t sAve l nedarv e de 

anlegy 80 m utvikling av diss~ ed ~ring og stimulering , 

har betydn i ng for aenere 5_ _9 evne. 

4) Amusi - Manglende 

Er evnen til A oppleve nedvendig for A 

ku nne utmve musikk ? Og er e e til A utBve musikk en 

be tingelse for A kunne opple sikk ? Slike pro ble mer 

ksn be l yses ved undersekelse_ a amusia 

En inndeling av musiks_ et i resepsjon og ekspre­

s j on ste tte s av at det finres ulike typer amusia 

Parallelt med at musikalitet an deles inn i ekspressiv 

og r eseptiv musikalitet, ken vi skille mellom to typer 

medfedt amusi1 

1) Ekspressiv smusi har personer Born ik ke kan 
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synge en melodi el l er spille et instrument godt, s elv 

om de kan ha glede av A here pA musikk. 

2) Resptiv amusi er sjeldnere. Personer med denne 

ty p e amusi keller vi gjerne tonedeve 09 disse mangler 

enhver begripelse av musikk. De gjer fe:gelig ikke 

anstrengelser for A uttrykke seg musi a:s • 

For A se n~rmere hvordan dette ~ra 2= av musi kal s k 

evne arter seg, skal vi beskrive et pa~ ~i.feller av 

amusi ( fritt gjengitt etter Abrahamse . ---) . 
En tretti Ar gammel mann klarte _ ·a A g"e 9i 

t oner som b l e sunget eller spilt pA pis c. -a 

A spil l e klaver, men drev det bare ti: A 5~ __ :E e~Kelte 

s kalaer, og han kunne ikke oppfatte va sc 

melodi. Om orkesteret stemmer instrume ~a e e_:~ spil a r , 

lyder for ham omtrent likt. Sterk musiK w~~ ----c ___ - .c_ som 

larm. Han kan here om det spilles leng50 t e_:e= ~wr~ig, 

men han her lite rytmesans. Selv de van_i:s~~ -e_odiene 

kan han ikke kjenne igjen, bortsett fra e ;c- a 

g j enkjenner med noenlunde sikkernet. Vee ~a-~. an han 

glede seg over ordene og salve stemmen, E e melo­

d i en. Den d~rlige rytmesansen gjorde at a. ~ sKolet iden 

had de vanskeligheter med A skandere vers. _Bssiske 

sprog. NAr han danser, gAr han lett ut a olkatakt . 

Vala er det end a verre med, og masurka an han over­

hode ikke dense. 

En trettito Ar gammel kvinne kunne ikke gjenk j e n ne 
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noen melodier. Sam "sang", kunne hun bare frem bringe 

noen uar ti ku l erte lyder uten antydning til musika lsk e 

toner. Hun fatter ikke hva en melodi er, og vet ikke 

forskj ell pA harmoni og disharmoni. Musik k e r f or he nne 

ube heg e l ig stay, sam er verre jo sterkere den ere Hun 

her gjort s It fo r A l~re A gjen. enne de mes t k j e nt e 

melo diene nAr de bl e spilt fOI e e, men ut en res ultat. 
~ 

En takt am ga ngen krtte hun A ~s e, men de nne gjenkjennelse 

var bare av kart verighet og c =~.~ usikker . At no en 

toner er hay e re e nn andre, oS a. oe gA r hurtigere e nn 

annet, kan hun hare, men ta t3r.e an hun ikk e oppfa t te. 

Hun kan da ns etrinn, og ken egs ~oe takte n hv is hun 

farst mun tlig her fAtt vite a danses. Men komm e r 

hun ut av takten, kan hun ik e 5 _ rette pA fei le n. 

5) Sammenheng med a ndre evneI 

Er musikals k s vns uav e av andre evner Elle r 

en del av et s t a r re kompleks e e ner 7 Dette har man 

prmvd A unde r s ake ved A sam e~'~ e performance pA 

mu s ikal itets tes ter med perfer e ce pA andre tester. 

De fleste korrelasjoner g~ er beregnet ut fra 

resultate ne av intelligenstes~_r og tester for musik el sk 

ev ne , er poaitive men lave (en oversikt finnes i 

Ap pendix III hos Shuter, 1966). 
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Wing (1948) fant at det var sto r o ve rensstemmelse 

mellom d~rlig resultat pa hans test og l a v intelligens, 

men dette kan komme av at det trengs e t viss t minimum 

av intelligens for ~ forsta ins t r ksjonen og t ilpasse 

seg testsituasjonen. 

Det finnes imidlertid ~nds sva e oa = s am ser ut 

til a ha musikalsk evne over det nor a:e ( A as t asi ~ 

Levee, 1959 5.659-70 3) . Like ledes er Ce- -ange mennesker 

med middels eller hey intell igens sc- 5 ~rer l ev t p~ 

musikktester. Det ser alt s ~ i kke • - " s· det er noen 

n~r sammenheng mellom intelligens ~ ~si a:sk evne sam 

malt ved forskjellige tester. De e c:~&a~ ~ i 9 nd er­

stettes av Kwalwasser (1955), som s 

keIser over intelligens og musi ka :_ ~e _ 5~ i ~: Le sam 

har lavest skare i intelligens, = - e ~ e s t en gjennom­

snittlig i musikk, mens de he y e c :! ~ e : .igensskarene 

er forbundet med ikke Sa heye ~ C' 5 ' rar." 

S~rlig interessant er sa e- e g an mellam hen­

holdsvis matematisk og sprog l i g e 8, og musikalsk evne. 

Musikk og sprog kan be s ri e 5 pa en analog mate. 

De viktigste likheter i en s : : ~es k rivelse er a) grunn­

leggende skille mellom rese s j =r. cg ekspresjon i savel 

sprog sam musikk, b) fy s is ke egenskaper ved lyden sam 

f.eks. toneheyde og styr e o g dessuten c) felles orga­

niserende eleme nter sam rytme og aksentuering. 

Mens t idsre l asjoner er det vesentlige for musikalske 
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og sproglige uttrykk, er matemetikk knyttet til romlige 

(spetiele) relesjoner. 

Som vi har vmrt inne pA tidligere (s.18), her 

sprog patologiske studier vist at dArlig eller menglende 

sproglig evne ofte foreko e~ sa tidig med dArlig eller 

man g lende musikalsk evne os Sa -e individ. I samme 

und e r sakelse sA vi ogsA en s·er :e dens til at musikalske 

i ndi vider ogsA hadde god sprcg __ - e. e. 

Luchsinger & Arnold ( 9~: ~ derer ut fre 

d isse og en rekke andre unce~s e __ er ee at de fleste 

funks jonelle (ikke-organis e ~f rstyrrelser, unn­

• 
 t at t vanlig stemming, oftes_ 
• c er hos persuner 

med mu s ikelsk evne under det a'e (9.432). Denne 

samme nhe n g er meget tydelig.e ce sprogforstyrrelser 

som innebmrer en svekkelse a ens kvalitet (f.eks. 

dyslali). 

Den med fadte mengel pA s · ~alitet er mest slAende 

hos " cl utterers" (personer ee s~or svikt i evnen til 

A form ulere og med slurvet c Talen er hurtig og 

emusik els k) . Disse her imidle -id ofte matematiske evner 

over det normale. 

Luc hsinger & Arnold fant ogsA at medfmdte aprog­

va ns ker omfetter forsinket utvikling av tele samt lese­

og skrivevensker (5.379). Etter identifisering av det t e 

s prog vanskesyndromet, tolker de det som en generel t 

dArlig evne innen hele omrAdet for ekspressiv-resept i v 



kommunikasjon (5.593). 

Andre undersekelser stadfester ogs! motsetningen 

mellom musikalsk og sprag ig e ne oA Oen ena side og 

matematisk evne p~ den anne sioe. en lang rekke 

sammenligninger mellom res 1 ate= ~r2 ester for musi­

kalsk avne og resultater fra a C=e ·e5 er, var det bare 

fransk muntlig sam viste en for 0_ S is s~erk positiv 

korrelasjon med en test for musi a_5 e e. Av aIle 

korrelasjoner Shuter kalkulerte 9 Tests of 

Musical Intelligence 09 the Admira•• • c_· r - nce Tests, 

var korrelaBjonen med en test pA 

heter lavest (Shuter, 1968 Appendi ) . 
Musikkteoretikere fra antikke = _a g opp i 

nyere tid har hevdet at det er en n2= sa ~ellom 

matematikk og musikk. Revesz har unce=s ed A 

preve A finne ut om matematikere va= e enn 

andre yrkesgrupper. Musikaliteten ble t rra 

sperreskjema BOm ble sendt til 500 a e~a : e=e, ~ysikere. 

leger og forfattere (Revesz, 1952). == S B_ i neye 

OSB mad A gjengi resultatene for mate a· - e=e og for­

fattere (se tabell 4). 

Blant spersmAlene om spilling, sa g. o~sert­

besek og komponering, var bare saks e isse om auditive 

evner (bl.a. om absolutt geher). Det er u lart hvor mye 

vakt Revesz har lagt p! disse spersmAl ved behandling 

av sine data. 
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Ta ball 4 	 En sammenligning av musikalitet mellom 

matematikere og forfa ttere 

Gruooe Antall Musikelsk 

e ge t 

musi ke l sk Umusikalsk 

Absolutt 

umusikalsk 

Matematikere 135 

For fattere 110 

56 ~ 

11 ;; 
9 

< -

44 % 

29 % 

24 ,; 

1 3 % 

6) Er musikalsk evne enhetlig? 

Kan musikalsk evne oppspe:tes ? Bas tAr musikalitet 

BV et s t srre antall mer aller i ndra adski l te evne r 7 

Dette probl em har s~rlig opptstt forfatte r e som her 

v~rt bes kjeftiget med tester for musikelsk avne. Kon t r o ­

ve r sen i dette sp~rsmAlet har gitt Beg utsleg i kon­

strukajon av to hovedtyper av tester: 1) de som inne­

holder musikalsk materiale og 2) de eom inneholdar 

elemantar adskilt fra en musikalsk eammenheng. Som 

ytterpunktar kan nevnes Seashore's taster pA den ene 

side cg Drake's hukommelssstest pA den annen side ( 5e 

Appendiks). Men det er ikke aIls tester scm klart til ­

h0 r er den ene eller den andre type. 

t . E.Seashore mener at musikals k kapssitet kan 

de les i et visst entaIl definerte Bvner for auditiv 

persepsjon som korresponderer mad tonenes fysiske 
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egens ka per ( frekv e ns, varighet , intensitet og klang­

farve). Diss e evner , s ie r han, er u8vheng i ge av hverandre 

og kan v~re tils t ede i varierende grad (Seashore, 193B 

s.2 - 5). 

Andre le gger vekt p~ a t musik k == en et lig , og 

at musikal sk evne er en eneste om e 

Wing (1941) fant at det var sterke i ~e= ~=rela sjoner 

mellom t e s t er som mener A mAle musi 8:5- e e . Ve d 

faktoranal yse kom han frem til at Cet e- e~ vikti g 

generell f aktor som ligger under 2 __ e =__ e test e r. Av 

dette slut t er han at det er en gene e_: e -e ~or opp ­

fattelse og vurd ering ev musikk . 

Det synes s am om sp0r8m~le~ c a~s evne 

er enhetli g , e r de t semme som ~ spa-=e =- - 5~ er 

enh e t lig. Vi forutsetter da at mus:· t av 

musi kalsk evne. Ma nge har underst_e e ~ ~.-~~~e t en av 

A kunne oppfatt e en melodi sam e =c . ke bare 

som en rekke e nkelte toner. Revesz (~-: s i e r f.eks. 

at en melodi bes tar av enkelte tc~e_ e t tproduktet 

opp fat tes som e t hele. Oet rytMis - =_oc_ = e inn trykk 

av et musikalsk motiv forblir det sa- e selv om melodien 

transpo neres, mens forandring av e e e' t tone viI 

forandre hele melodiens karakter. e t _ a l t umusikaleke 

person viI be t rakt e melodien s ~ e n S U a t oner og ikke 

80m et helt mens ter. 

Mer eannsynlig synes det imidl e rti d at de fleste 
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umusikalske personer vil hmre melodien som et slags 

hele , enten ved A oppfette tidsrelesjoner mellom tonene 

el l er bare det at tonene er n~r hverandre i tid, men de 

op pfatter ikke de intervallmessige forhold mellom tonane 

og deres relasjoner til grunntone n . At vi oppfetter 

t oner 80m en melodisk "gestalt ' , 5ier ass ikke ennet 

enn at tonene stAr hverendre n==t i tid og i bestemte 

fysiske relasjoner til hverandre 5C kan beskrives i 

tonehmyde, varighet o.s.v. 

Men vi ter ante at us_ 8_5 e _~ to·alt umusika ls ke 

personer appfatter mUBikk Pd e esentlig forskjellig 

mAte. Vi husker fra beskrive_se- av reseptiv amusi (s.21 

at det var umulig A here e 5 ar en melodi, 09 at 

musikk ble oppfattet sam s-~ • sikalsk evne inneb~rer 

altsA A kunne oppleve musi Pd e~ mAte som er forskjellig 

fra lyder som ikke er musikK. 

7 ) Dppsu 

1) Musikels eves es i en vias grad A v~re 

arvelig bestemt , uten at vi nmyaktig kan si hva 80m 

nedarvee eller p~ hvilken mAte de nedervede egenskeper 

overfmres mellom slektsledd. 

2) MusikaleK evne beror pA utvikling av diess 

nedarvede egenskapar gjanno~ modning og Imring. 
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3) Musikalsk evne ser ut til A vare en del av 

et sterre kompleks av evner som omfetter hele omrAdet 

for ekspressiv-reseptiv kommunikasjon. 

Musikalsk og sproglig evne fore 0 er oft ere 

hos samme individ enn musikalsk og mate B.isk evne. 

4) Musikalsk evne er en forutse~ _ - &or A kunn e 

produsere musikk, og for A kunne apple e s~ k. 

Forholdet mel l orn musikalsk avne gjer 

de t nedvendig A definere nmrmere hva e-. I denne 

oppgaven viI vi betrakte musikk so e- -==c _ av 

musikalsk evne. 

Musikk bestAr av toner, event e _ -=5= a-C=e 

l yder, som er suksessivt organisert =__ E- - opp ­

l eves intellektuelt og/eller emosj- e__ ~te som 

er forskjellig fra opplevelsen av == - e har 

en slik organisering. 

Musikk kan umulig defineres o-=e 

fysiske egenskaper. for man kan ~ e ~~e det ma n 

herer er musikk fer man ved bruk a s. -~sikalske 

evne har gjort en introspektiv =ce-~ g av hva man 

herer. Hvorden skulle f.eks. en ~e-so ed medfadt 

reseptiv amusi kunne definere ~SiK ? usikk er gans ke 

enkelt det man opplever som musikk . 
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Musikalsk evne beror pA utvikling av visse med­

f~dte anlagg og er en evne til produktive eller repro­

duktive uttrYKk i musikk og/eller evne til A oppleve 

musikk . 
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Kapitel II 

MET 0 D E R o G f E 

1) FremgangsmAter ved studiet av ­ e hos barn 

Man har undersBkt musikalitet ~__ :=- ed observa ­

sjon, "case histories" og eksperi ~.e~. es!ing av 

bern med standardiserte gruppetes e= a _igvis 

ikke brukt fBr barne er minst syv A= ~c _~. runnen ti l 

dette er at yngre barn sjelden er = ~est9itu8-
sjonen og at de ikke vil kunne fo_s-A sjonen. 

Vi viI i denne oppgeven derfor i inn pA 

denne type tester og de spesielle ____ = e= so erw 

forbundet med demo 

Musikelske foreldre har a c; .• _ r O=S2 t A gi 

en grundig beskrivelse av den 

sine barn. Ved slike "case histor:~s a- reilkilder 

1igge i at foreldrene tolker ba~ e__ =estasjoner i 

stedet for A beskrive dem, f.eks. ed et de omta1er 

barnes lyder so~ sang uten samtid~g ~ gi en nayaktig 

opptegnelee og beskrivelse ev lydfrembringelsene . En 

skjevhet ved alike "case histories" er at de of test 
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omh andler barn i at maget gunstig musikalsk milje, fordi 

• for e l drene er spesielt interessert i musikk. 

Ved eksperimenter mad smA barn er det B~rlig 

• 
mange matodiske problemer . Man ge :crsek avhenger av 

ba r nes motivering for oppgaven . ontaktforholdet til 

barna kan v~re av evgjarende bet cr.ing for utfallet. 

Siden sm~ barn har begrenset ore crrAd og uutviklet 

begrepsdanne1sB, er det egs! 

med inst r uksjonsn. 

NAr det gjelder farsko 

88ng1 ig uttrykksferm Bom er 

v~re van ske lig A trekke grense 

s ka1 kunne regne sem sang, 50e 

a ge preblemer forbundet 

ern, er det smrlig 

e=sskt. Det ken efta 

or hvilke 1yder man 

~elt n~r men her med 

• 

barnes egne sanger A gjsre. er er det venlig A ink1u­

dere aIle lydfrembringelser e_ fast tenehayde som 

s ang. Dette gjelder egsA 9 ~ssa dobevegelser. 

2) Regietraring 09 epptegne_se ev barnas senger 

Registrering og epptegnelse ev sangene msdferer 

egsA en rekke problemer. Ved hjelp av en b~ndopptaker 

far man tiletrekkelig neyektighet i regietreringen. I 

noen av de tidligste undersskelasne ble Edisen-fonograf 

benyttet, men det her oga6 forekommet at en ell er flere 

ee r soner samtidig her notert ssngene direkte i notBskrift 
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og eventuelt stenografert ordene i sangen. Med dyktige 

folk til nedskrivning ken neyektigheten ogs~ ved denne 

fremgangamAte akgepteres. Hvis minst to personer sam­

tidig nedtegner 6angen, blir resultatet ogsA noenlunde 

kontrollerbara (eks. : Guernsey Colby. 93~ s.416 og 418). 

Ved nedtegning p~ vanlig notesyste- s~2ter man 

ofta p~ toner og intervaller som ikke .c_ se; eyaktig 

innpssse. En tone som faller mellom to ~ atrinn, 

markeres gjerne med + eller - • I neen : __ ~=_~e= brukes 

~ eller ~ i parentes for ~ markere a _"e:5e- :po til 

en kvarttone. Det er egsl vanlig mad s=e3~__ a tegn 

for toner som ligger midt mellom to a eg 

for toner hvor toneheyden er vansKs:_: e. 

Taktinndeling er anvendelig bare ce= ~ske 

menster er pAtagelig. Noteverdie~ ~. _= ;~ elser 

rnA nedvendigvis efte bli emtrent.~:e. 

Sundin (1963) hadde en mec "e_=e= s_ s =ev 

sangene nByaktig ned etter lydbc~c~~~_ EC walp av 

en variabel stemmepipe. Deretter : se_v gjennom 

materialet, men lyttet pa 9ange e __ e- ~es~alt-mes sig~ 

synspunkt. D.v.s. med utgangspur. t _ -e~c _ske motiver 

og fraser (s.114-115). Ved tvetyc:ge ~ er aller for­

andret han sA noteringen i noen _i_~e::er. en derved 

har han ogal pi et vie tolket barre~s sa g. Sundin bygge r 

pA den antagelse at barnets sanger Kjennetegnes av en 

gradvis tilpasning til vlrt tenale system fordi det 
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• 

h~rer diatoniek musikk omkring seg gjennom hele 0PP­

veksten. Vanskeligheten er ~ vite P~ hvilket nivA barnet 

befinner seg i denne tilpasningsprosess. 

Hvis barnet reproduserer en sang og bruker vari­

erende og ubestemte inter a:~er, ken det tenkes A komme 

av perseptuell umodenhet , u - i eoe stemmeorganer 

eller uutviklet koordinssjo e_~c perseptuelle og 

motoriske funksjoner. Er .e 5. ~a= as musikalske 

uttrykk en gjenspeiling e Ce-es c-e ~ oppfatte:musikk 

pA 7 Vi ken ihvertfall 8 e- et tegn p~ et de 

opplever noe som musikk. c=ca det oppleves ken 

vi ikke slutte ut fre dares ~e Q synge p~. 

Det er hele tiden isse _s~ske begrensninger 

for hve de er i stand ringe. B~de stemme­

o r ganane og evnen til ~ ko tIo_~ere disse utvikles og 

f orandres atter hvert som bar B. vokser, men vi her 

8 4ingen sikre holdepunkter for oe perseptuelle funksjoner 

utviklBS pA tilsvsrende mAte. 

Ved bernes egne sanger, vcr det kanskje ikke er 

noen modell, blir problemet en B starre. Barnets inten­

sjonar med hensyn til tonehayde og intervall kan vi 

aldri vmre halt sikre pAl Det riktigste utgangspunkt 

mA ganskB enkelt vmre at barnets hansikt er A synge som 

det synger. 

En fremgang9m~te som Nestele (1930) beskriver, 

synes derfor urimelig. Han tar utgangspunkt i barnets 
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int enderte melodi ved a fors ak e a lev e seg inn i den 

musikalske helheten og hare de inten erte melodi 

gjennom bl.a. tekstbetoni ng . es~e _e a ~a r nemlig at 

tonen viI synke ved minsking a ~ ·e Si~Et Eller ved 

vokalene a, a og u og at tone n e_ ek ni ng av 

intensitet eller ved vokalene e : .:': - 38) . 

3) Beskr i vel se 09 klassi fis erinc 3 . =_~=:e= 

Beskr i velse og klassifise=~ : c o s 

barn er of te venskelig fordi de - e:_=~5 ~ =~.e; el ~er 

kan v~re s~ vege og foranderl i ge . 

Sundi n ( 1963) t ar sitt t~ar;==_- - sik k ­

. . 
-~ __ ~ _ s·~ z e~ ~ n ge t nologi s ke met od er (s .117). De 

bestemmes ved a sammenholde f 0=s-e _; = ~ E_C -~n e samt 


sterrelse og retning p~ ferste = =~=~~ ~- := a 1 


Des su te n beskriver han den me diE . e - s= - stigende, 


f al l e nde eller kombinasjoner a s:~::-~= =; ~a l: ende. 


Melodiene kan inndeles • ~ :e : :-:e= :e t antall 

tonetrinn, Eller rettere sag t . te= e_:e=, s om benyttes. 

Ett-trinnss ange r ha r s~ l ede s e ~- :~-:-= =end e intervall 

(sek u nd, ters, kva r t Eller an re se _ o m andre til ­

leggstoner ka n forekomme. I te . v el _e e tre nge r ikke 

nedvendigvis v~re hel t eksakt e, og det kan efte v~re 

vanskelig ~ bedemme om man f. e k s . har en ters Eller 
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e n kvart som dominerende intervall. Denne inndelings­

mAt e er beskrevet av Sachs (1962). Hvis en tone opptar 

en veaentlig del av melodiena lengde kan det oga! 

vera hensiktamasaig A tale 0 sentraltone eller frem­

t redande tone. 
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Kapitel III 

D E TID L I G S T E 


1) De tidligste reaksjoner p~ l yd 

V~r kunnskep pm barns musikelske e e -~ r~rste 

2 - 3 leveAr er noe begrenset. De fle5~e -~2_S~ elser 

Born er gjort for denne aldersgruppen, _= ~== =:~ ~or 

en star del om barnas reaksjoner pA ,:.;e 'tone r 

og musikk, og am hvilke situBsjoner dis5_ = ~er. 

Slike undersakelser har betydning forci -= ' a s~ 

OS9 noe am den reseptive side ved mus~·a_s :.-8. 

Allerede far fedselen kan organ~5 e- =e ~~=e pA 

lyd. Ved A mAle fosterets hjerteakti ~~e. - ~ =ernhard 

~ Sontag (1947) en klar akning av de e e: ~:a ;settelse 

av toner fra en tonegeneretor. Stmrst =ea - fil<k man 

pA toner opp til 2000 cis. 

Noen kvinner hevder til 09 meo a~ e her 

kunnet gA pA konserter ved slutten av s ;e=s apet pA 

grunn av det ufedte bsrnets kraftige rea e _ • 

Det nyfadte barn kan ogsA skj e lne to e eyoer . 

Bridger (1961) undersekte 50 barn fre 1-5 dager gaml e. 
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Han satte igang en tone med en viss frekvens, og lot 

den lyde med korte mellomrom til barnet ikke lenger 

viste noen motorisk reaksjon pA lyden. SA skiftet han 

til en tone med en annen frekvens, men lik den fmrste 

i intens~tet. Mange av barna reagerte da pA nytt. PA 

denne mAten kunne men se om de var ~ stand til A skjelne 

mellom forskjellige tonehmyder. £. av barne kunne 

skjelne mellom toner pA 200 c s 0; 25 cis, eltse en 

s tor ters (s.993). 

Dette sier ass selvsag· ~ oe hvilken grense 

for forskjeller i tonehByde an skjelne. Resultatet 

betyr bare at det A skjelne ce e ~te tonehByder, angir 

minimum ev barnes mulige e e diskriminering ev 

tonehmyder. Vi her i det e_B -a-t ingen sikre holde­

punkter for et denne ev n e e- o~=_igere has nyf~dte enn 

has voksne. 

en n e.s~ e e lyder og toner som 

ut10ste sm~leIe5Po s 5 2=~et ( Peter Wo l ff, 1963), 

bl e det konsta~ert a: ~ ce f rste uken smilte barnet 

ved lyden ev stem er i e toneomrAde, av en klokke og 

en fIeyte (whistle). _ecet av den andre uken var stemmer 

i hByt toneomrAde mer virkningsfuIIe. Dette ble ende 

tydeligere i den tredje uken, bAde ved morens stemme og 

Wolff's egen falsettstemme. 

Wertheimer (1961) viser a t auditiv lokalisering 

8 V kilden til stimulering forekommer alt 10 mi nutter 
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Ett e r f0dselen • Han benytter seg av ~ b10 t e klikkH til 

~ utl0se orienteringsreaksjoner i f a rm av ay ebe vegelser 

mat lydkilden. Han betegner reaksjanen i denn e s ammen­

heng sam akkulamatori sk , og han mener a t an ha r med 

en kaardinasjon me ll am de n a uditive og isue Ie sans 

l! gj,ne. 

Reaksjonen pa forsk je l l i ge t yper 5': I( er under­

s0kt av Gene Simons (196 4) . Han had de ~~ ~a~n i al deren 

0;9 - 2;7 ar sam fors0 ks pe rs a ner og unce=5~ e sen ble 

foretett hj emme hos berna . Ve d piano mLs_ 

st0rst r e sp ons p~ utp re get rytmi s k musi­

melodisk mus ik k, enda mindre pa harmo ~5 ' _ __ K og 

minst reaksjon fikk man pa di s 80neren~e -_S~ ( s . 224) 

Den mest omfatte nde un de r se ke _se = _= -_ si ka l s k 

evne has barn i de to f0r s t e le veare re e= _ -a=t av 

Helmut Moog (1963). Ha n hadde 183 forse-s=e=son e r for­

..
delt pa fem alderstrinn 0;6 , 1; ;; 2;0 ar e 
Hvert av barna ble bes0kt h jemme , og ec _e_p av e n 

ba nd ap pt a ker ble de pre s e nte r t for S~ s : =s skom­

pIe ser som be sta av 1) tre ba rnesa - ;e= 2 &Drs kjellige 

tekst-rytmeforbindels er, 3) "rene = ~~ e= ( ry t me inst r u­

menter a.l. ), 4) instrumen t slmusiK ( c==e a f a ni sk mel adi, 

utsnitt fra en symfoni og en str~l(e a= ~ett samt en 

popmeladi), 5) kakafan i (hayal te =er s~e me i stryke­

kvartett og homorytmisk ka kofon i ) og 6 ) i kk e-musikalsk 

st0Y (t r afikkstay 09 ate vsu gerl yc ) . De=~il fikk foreldrene 
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• et sperreskjema ang~ende barnas musikalske aktivitet. 

forsekene pAgikk under normal lekesituasjon for 

• 

barnet etter at de f~rst hadde fAtt anledning til A 

venne seg til og bli kjent ed forsekslederen. Teknisk 

utstyr ble plassert slik at oet ar sA lite pafallende 

som mulig. Moog registrerte bar as reaksjoner som 

hovedsaklig var BV tre typer : ' ~PO erksomhetsreBksjon 

(ba r ne t vender seg mot lydki_ e ) otorisk aktivitet 

og J) lydfrembringelser so ~~e ==:_s::ert pA b~nd­

opptaker • 

Han antar at nAr ba= e- -ea-Brer likt p~ alle 

forsekskompleks, kan V1 bar~ ·s_e 0 en auditiv opp­

levelse. Men nAr barnet ~ea:e_e= annerledes pA de mer 

musikalske forsekskoMp~e se e og 4), kan vi gA ut 

fra at bar at a= eo 548: s_ a sk opplevelse (8.168). 

• 
ee "6 A- ar ce- ~a=e e: av barna som ikke 

reagerte p= oe fmrste tegn p& opp­

merksomhetsres s · c Q_e spilt musikk, varierte 

fra 0;3 - 0;6 Ar. 3 a- ~e - 6 ~r gamle barna var det 

tydelig at nAr det DBre ~ e reagert pA ett av forsmks­

kompleksene, sA ver oe~ erten 1) eller 4), altsA barne­

sanger eller instrumen.a usikk. Viste barnet oppmerk­

somhetsreaksjon pA to av forsekskompleksene, VBr det 

• pA 1) og 4), og disse VBr ogs& inkludert ved reaksjon 

pA flere enn to forsmkskompleks. Barna reagerte BltsA 

selektivt pA det sam var velklingende, ikke det lyd­
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sterke, dBt rytmisk rikB, de gjennomtrengende klanger 

eller det sam var sproglig betont. 

I tillegg til A vende seg mot 1 c :lden, viste 

noen av barna tildels kreftige motoris e reaksjoner. 

Men den tidligste reeksjonen pA mus~ ar os alle 

barna bare en oppmerksomhetsreaksjon . we~~e ble stad­

festet ved det spmrreskjema sam fore_c=e e besvarte. 

Noen av barna korn ogsa med gelser som 

Moog karakteriserer sam "lallgesa Se, 8 __ 8_ anore 

ytringer som man kan anta var en s_a -trykk. 

Slike "lallges~nge" farekom allti e 5e mad 

motoriske reaksjoner. 

Ved 0;9 Ar ken man farutan ved 

musikken ogsA i naen ag ag 

avvisning hOB barnet. Dette har sa sammen­

heng med at barna ved dette ut i siler selek­

tivt til mars ansikt. Det B =eagBrte med 

ubehag ved denne unders0kelsen. e o ne av 

den fremmede farsekslederens n=r -_. _= oe~~or 

meget mulig at det ikke bare va= __ 8 e sa: selv, 

men hale den fremmedartede 6. a ~=emkalte 

ubehag has barnet. Avvisning ~S ~ a a ~ar imidlertid 

igjen ved de heyere alderstr~ 

Moog observerte at barna ee _~-e de alder vis~e 

en utvidelse av oppmerkso hetsrea 5 0 e= og otoriske 

reaksjoner. Ett-Aringen kunne f.eks. tra pe med bene 
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og "dirigere h (opP- og ned-bevegelser med hendene til 

musikken). Senere hadde barne bevegelser som best ken 

karakteriseres som dans. Ved 1;6 ar var det ingen barn 

som utelukkende viste oppmerksomhetsreaksjon pa musikk. 

Noen fa bern i denne eldersgruppen hadde ogsa bevegelser 

som i Korte perioder var synkron eo musikkens rytme. 

for aIle aldersgrupper vax aar~esanger og instru­

mentalmusikk mest virkningsfulle _ A oppna en poeitiv 

reaksjon hos barnet, men tekst- ~ e~_rbindelsene fikk 

med stigende alder en Bt0rre a e~ a rea~sjonene. 

II De viktigste reaksjo er - sa gt musikk og andre 

lydstimuli de ferste to Ie eA=e s er : 

Uro og raekere puIs Ca. e. far fedeelen 

Smil e 

- e..Oppmerksomhetsreaksjon 3. '-' . nd. 

~Motorisk Bi<tivi e: - 2 Q. etter oppmerksom­

e srea sjon 

Lellesanger Ca. 6. nd. 

2) De tidligste lydfrembrinoelser 00 sanger 

Bade Bkustiske unders2kelser og observasjoner 

indikerer at det er to distinkte typer av vokaliseringer 

sam hver har sin egen utviklingshistorie (Lenneberg, 1967 

9.276-280). Den ferste er relatert til grat og forekommer 
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halt fre f~ds e l en avo Ka rakteri stisk for gr~ te lydene 

er a t de mangler artikulasjon, d.v.s. motorisk kontroll 

av arti ku lasjonsorganene. "In e s sence, he infan t 

simply b lows his horn without o pera ting t e keys" (s.276). 

Denne ty pe lyd u nd erg~r fo randri nger g OB o~ ba rndommen 

og er s iden uforandre t he le livet. 

Den andre type n vi ser seg fars: A= ~a=ne t er 

6 - 8 uker ga mmelt og opp trer Sammen -Be 5-i eres p ons 

s om ut l ~ses ved sy ne t av e t a nsikt. ~is: __ cene, sam 

vi kan ka l le "p ludring" (cooing), a=~i _e:BS oak i 

munnh ulen (bakre konsona n te r , f.eks. 

Ved ca. 6 mn d. blir lydene e~ c : z::-~ sierte i 

voka l- og kon s ona ntlyder . De blir no 

kul ert i fremre mu nnhu l e . Det er ciss _ _ .:--e-cringelser 

vi kaller babl ing. 

De f~rs te te g n p~ natur l ig s;:c 5= a skjelnes 

ved bab le s tadiet, er ko nturen av i-~:-=5:= - sstnings ­

me l odi), men f~rs t e tter 12 - 8 =. ~A= ce fmrste 

ett-ords ytringer . 

Bablestadiet e r u tgangspun<~ ~== - i _ingen av 

s~ve l sang som sprog. Mo o g (1963 :E=~s~=~ =te de f ~ r st e 

"sanger" hos 0;6 ~ r gamle b a rn, e~ ~a s~ille r me l lom 

"lallmo nulog en" og "lallges~nge' 5.'-: ) . De f~rst e 

best ~r a v for sk j ell ige s ta velser e _ _E~ gj e n t agelse av 

stavelse r, mens "lallges~ ge" har f3r s je llige tone­

h~yder pA en eller f A stave l s er e1 er vo kaler. Mange 
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• av barne i hans unde r sekelse sang sp on ta nt under eller 

umidd elbart etter pr~sentaajon av fors0 kskompleksene, 

• 

cf test ved instr umentalmusikk eller bar ne sanger. Den 

prosentuelle andel av barn som sang ve d hve rt alders­

trinn, var : 

• 
1:0 Ar ,t Ar 2:0 Ax 

60 ~ 58 % 

• I san gene ti l de yngste ~a= a a r det i ngen lik­

heter med det som ble foresp __ ~. r 2rs t ved 1:6 - 2:0 Ar 

begynner visse likheter A bi: Oe ig e . Av to-~ringene 

var det hos 

22 barn likheter i bAde te st toneh0yde og rytme, 

hos 10 baIn likheter i te s· 0; rytme, 

hos 6 barn likbeter i te~ _. 

hos barn Ii etar i to e aJ =e og rytme og 

hos 8 ba rn va= ce~ i ester i det hele tatt. 

Ved 1; 6 r r :e· : -e 4 ( av ialt 50) barn som 

frembragte sa ng er ee _i eter i b~de tekst, toneheyde 

og r y tme. 

Man kan vanske ig tre ke noen vidtgAende kcnk lu­

sj oner ut fr a Moog s unders0k e l ser. Hans data er tildels 

bA de ufulls t endi ge og usys tematisk presentert. Han s ier 

f .eks. ikke n~yaktig hvilke sanger eller mus i kks tyk ker 

Born ble forsmkt imitert av barna. Helle r ikke vet vi 
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om barnesangene i farss S 0 p:e s var kjent for 

berne tidligere. Oet er sA oare e~ ~ta I av barnas 

sanger som er gjengitt i ote:. 

Likevel tyder disse 

allerede ved 0;6 Ar kan ide S;:;- LJsikk 

fordi de reagerer 8elektiv~ ~A _.ce:r, og at 

noen av dem allerede p~ de~ e a_~e=.:: -. - a frembringe 

lyder Born best kan karakter_se=e5 S: 5=-: '~r barna 

er omkring 2 ar gamle, kan sa Oem 

he l t Eller delvis ha umiskje ed noe de 

har hert tidligere. Dette rnA .::= E": s':"Kkert 

holdepunkt for at barna har e ~or 

musikalsk hukommelse ved det.e 

Siden det finnes sA fA '::3 er som 

skriver seg fra de to farste _e =E:: anskelig 

A 5i noe generelt om eksemple e -::e=s2f<else 

(s.47-49). Kerekteristiske kje 

er tonegjentagelser og no en d 

valIer sam strekker seg fre Dreie ­

toner er ogsA typiske. Omfange· e os de 

fleste, men et ekstremt unnta a~ 

(nonesprang). 

Typisk for reproduksjo a sa s-r e= e end ens 

til A synge aIle intervaller noe ae skal vS!re. 

Derved blir hele toneomfange~ ~ sa ~e- S3 rympet (eks.6) 
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Spontane barnesanger fra Moogs unde r 6~kelse 

I eksemplene 1-6 betyr(#) og(b) en hevning el l er se nk nin g 

av tonen p& inntil en kvarttone. 

• Eksempel 1 Sponten lallesang (0;8 Ar) 

~ ~• 7~ l' ¥,kf '11f *' '1 vfiP J - } Is P) J 
A 0- 0. ~-a.-o.. ..... \...0.. _ - - ­

-
\.,,,,, - -­ h.~ ____ _ 0. 

• Eks empe l 2 Spontan lallesa ; s~nget ti l en popme lodi 

i C-dur (0;8 ~= ) 

• 
1 }' 

IS 
"1 f Ztnl tl J '7 f 

t\ 

J( ~) j 
h~ ~~ ~ ... \.."-. 0-.. ~ ~o... hA- l.... o... ¥w 

"'~ 


-- .. ­ -
~ - -_. 

f or t s. 
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Eksempe1 3 Spontan 1a11ese g 

J " (5) J, ; p j ?&J( t)i J J J , "'.- J J
k,H~ ~ ~ t... ¢ ~4 h.¢

f..._ "'-' ~ 

; J . Dj j 
ul (it)] '1 

;;;.. 
-:t- \1 \ 

h¢ I--c¢ h¢ ~, h 

Eksempe1 4 Sponten 1e11e5a-; 

; ; .; j 
•n ~ '7 11 i~)t V)';; ~ "; 

I 

; r I 
tt " ke - 'L h.~ h:... ~ .... - ke. 

rI 
ke e. ke 



• • 

II 

- 49 ­

• 

Eksempel 5 5pontan lallesang ( 1 ; 0 fir) 

p-V j; tw d 3 7 &t b~J ­• " ~ .
To to to tD to- 0 l.. W ().. 

III 
Eksempel 6 Repro duk sjon av bar~esang (2;0 fir)III 

I I 

II '" • --r:rt7 C/, . .,"v • 
bu ....t s - to.:l(,j 

v 

He.. - ~e r-: Te ­

o I 

, 
.. ~ 7:T 0'r'\ 

l- V\f>.. rl " ..; .. 
.oJ 

\..r~\I\ s-~~e """,t Ge - bu...t ~ --to. 

,I I I 

t'\ , , .. .. "" "\" T .., r1/'fJ "DH!l ., rll: . 1 r7.''JT .. 

~ lc,.. Lo... ~ l.G.. Lc.. J H0: - 5e.", ~""t Te ­

l) I I I - -h l" r y a ..I ..I 
III V I -. 
"­ .. 

( - -

Lc.. 

\ I I 
f I 

II 
1..1 17 l-tr 0 DI'n: -' . .. ., .. II 

-.;-
" Il:fJJ 0c burts - to..,5 trQ- lc;.... lc.... u..I LG. 

~ , 
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1 I .. 

t 
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Formvrig er kilde~e a barnas melodi5ke ferdig­

heter i denne a1dersgrup e oegrenset t~_ noen fA 

Hease studies". Fmlgende c e=51 t 0 er ilke a1dre 

forskjellige me10diske fe=cig e_e~ ~~ p~re=, bygger p~ 

Shuter (1968 s.67-68), ett ( -5~ a ) . ~-g 963) og 

Stern (1923 5 .302-303). 

Tabell 5 	 Alder ved fmrste cp~~_e~e- a :c=s "e11ige 

melodiske ferdigheter 

Gjentagelse av 

intervall 

0;8 Ar 

1 ; 2 Ar . barn 

Husker melodisk form 

Synger en melodi 

riktig 

nesten 

ikke fer 

1;4-1;6 it. 

1 ; 5 Ar 

1 : 3 Ar 

1 ; 4 Ar 

1; 1Ur 

2;0 Ar 

2;0 Ar 

3;0 Ar 

4. Ar 

5;6 Ar 

- ­
" 

_-e=­
- ­

" 

~egge bern 

aatter 

. barn 

smnn 

2. barn 

aniels 

ieee 

senn 
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Kapite l IV 

• 
U T V I K LIN G A V 5 - E M M E 0 MFA N G 

1) Stemme omfa ng ved forskjel~ige alderstrin n 

De tre vi kt igste undersz e~ser over barns maksimale 

stemmeomfang e r utfa r t av Pa se 1895). Froschels (1920)·11 
og Jersild & Bienstock (193~ ) se tabell 6). 

Tabell 6 	 Barns mak s i ma l e ste -eo fang va d forskjellige 

alderetri nn 

Paulee n Jersild &.f=cschel s 

Gutte r Pi ke r Gutter PikerAlder Bienstock 

2 ~r D-A 

C-Giss C-A C-A 


4 tlr 


3 ~r 

h_C 2 

2 

C- iss C-H 

h-A~s9 C- Aiss 1­ a-D 

. C2 h_C 2 

5 ~ r D-Aiss D-H 

G2 
Bl.SS­ a ­6 Ar D-H C_0 2 

C_C 2 C_E2 a-G 2 

C_E2 h_f 2 

7 ~r a-Ciss 2 gi s e-Dies 2 

. D' 2g-Diss 2 
~ss- l.SSg8 ~r g-G 2 

f_G 2h_E 2 h_f 2
9 Ar g-Diss 2 giss-Ciss 2 

f_G 2h_f 2 h_f 210 ~r dies-Diss 2 fiss-Dies 2 

11 7 92 4071624 1504Antell 
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Det er t ilde Is store uoverensstemmels er i resul­

tatene, men p.g.a. f ors "e. : ige stader er de ikke uten 

videre sammenlignbare. Flere forfat:~=e, bl .a. Revesz 

(1946), Franklin (1956, s.6~ o~ 5~ d ~- ( 96 3 s.6), 

angir imidl e rtid enda st rre ~c=s "e: _B: o. g. a . feil ­

aktig gjengivels e av da ta . 

I Paulse ns und ersmkelse ce - get e ~rs-

klassene som oppgave ~ s ynge s-c, _e~ e ~ a ga r. De aldre 

barne sang forskjel l i ge dur-s a eer =~ : a:e n a oppover 

og nedover. Overs kri del ser av 5- 0 e=e;~5~e=e s naturlige 

omfang ble ikke kj e nt gyldig. 

I fr~ s ch ele un dersakelse ~_e - ~ _ =3 a _aen farst 

sunget av eksperiment etor eller _=-e- ~ e=~~ t er av 

barnet. B~de kv i nne- og mannss~= - ___ _ - sam sang­= 
stimulus. Hvis det ellers ble :Jarnet, ble 

det fors0kt med en san g. Den B ~e ;_E-S: ~:e bEstemt 

av den h0yeste to nen barnet k_ e n an­

strengelse av vokalmus kl ene. _ 8 ___= ; ~=e: D~ vo kalene 

a i og u ( ty sk uttal e) , og res =s~~-e _ . =~ f orskjellige 

for hver av voka l e ne . U hedde ~a_e_: e=_: ~2 ganger, 

i 76 og a 4 gan ger. 

I Jersil d ~ Bi en s t ock's e _se spilte man 

op __ _ _ .. " .en tone av ga nge n og sang den ~tt e ganger for 

barnet sam fi kk tre f orsak p~ e r tone . Denne fremgangs­

mAte gir kanskje barne star r e w_ i ~et for ~ oppnA 

be dre resultet, men kan ogsA te e s ~ ihneb~re en trett ­
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I 

I hetseffekt. 

•

•

•

•

• 

•
• 


•

•

•
•-­

•

• 


Beregning av verdiene er ogs~ gjort forskjellig. 

froschels angir de aritmetiske gjennomsnittsverdier 

for avre og nedre grense , mens Paulsen og Jersild 1 

Bienstock angir de toner so ~inst 50 % av barns p~ 

hvert alderstrinn klarer . fel~es for undersekelsene er 

at de viser et noe starre omfang os piker enn hOB 

gutter frem til 5-8-~rsalderen, g at de individuelle 

variasjonene er store. 

2) Vir k ni ng av evelse p~ fang 

Virkningan av avelse pa stemmeomfanget e r bl.a. 

s t ude rt i to undersekelser av Jersild 1 Bienstock (193 1 

o g 1934). I den ferste undersakelsen ble 18 3-Aringer 

tre n t i et halvt Ar. 0velsene gikk ut pA at eksperimen ­

tator sang barnesanger, og barna ble oppmuntret til A 

synge med. Etterhvert bla vanskelig e stad er i sangene 

viet spesiell oppmerksomhet. Det vist e seg at stemmeom­

fanget ekte sA meget at testen mAtte u t vides etter trB­

ningsperioden (test E). ResultateMe er viet i tabell 7. 

I den andre undersakels e n (Jersiid & Bienstock, 

19 34) fikk 23 barn i aldersn 3 - st Ar trening i ~ 

bru ke stemmeregisterets yttergrenser. Treningsperiod en 

var her 60 dager og eksperimentet ble utfert uten 



- 54 -

Tabell 1 	 Sammenligning 8V gjennomsnittlig to neomfang hos 

eksperiment- og ontrol gr., fer og etter trening 

E speriment­ Kontroll ­

C=u e ( S) 

Gj.snittlig a l der i mnd. 40,11'"!3,9 3 

rGj.snittlig anta l l halvtone 

riktig sunget fer trening 

(T est A, 11 toner ) 4,22 "! 2,71 

Gj.snit t lig antal l halvto ner 

ri ktig s un get etter trening 

(Test A, 11 toner ) 6,44!: 2,89, 1 1 -. 
Gj.snittlig antall halvtoner 

riktig 6unget etter trening 
.. :. :-­ 8, 00 -: 3,2 2(Test a, 18 t oner ) -. --- • 8 

Tabell 8 Gjennomsnittlig toneo -a-; - __ ~ e. er 

nos forskje llige alders9_ -- -

Gr. I 3;5-4;8 Ar 

Gr. II 5;3-6;7 Ar 

Gr. III 6;8-8;8 Ar 

Gruppene samlet 

-=.a __Gj.sni_~_ !! 

halvto a- s -~et 

fer treni"-Q e-:.-:.er treninq 

13,2 17,2 

13,6 18, 5 

15,0 21 ,4 

1~, 1 3 19,48 

~rening 

r 

Forbedring 

i prosent 

30 

36 

43 

38 

http:e-:.-:.er
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kontrollgruppe. Tabell 8. som viser resultatene, er he r 

utarbeidet p~ grunnlag av Jersild & Bienstock's data 

( 1934, 8.495). 

for A se om det kunne v~~e noen langtidseffakt 

av treningen, ble 12 av de 23 ba-~a teste t am igjen 

atter to Ar. for disse tolv ar ~e gjennomenittlige 

skAre 105 fzr trening, 168 ~=~e_o3rt etter og 12 3 

etter to Ax (en skare pA . ~ omsnitt for hver t 

alderstri nn) . Men disse ~a~a ~ ~e =aktes sam utils t r e k­

ke l ige for A si noe sikke~- ~ .a ~~iosvirkning av 

tidli g t r ening. 

OgsA Updegraff, He~' _earned (1937) fent en 

klar zk~ing av toneomfange Be e see I denne under ­

szkeleen ble 66 barntforce~ =e aldersgruppar 

(3, 4 og 5 Ar) underszkt. _ -e til A gjengi riktig 

toneheyde ble testet fer, og atter en 30-dagers 

2treningsperiode. Ni foxskje~_~~e toner fra C - f ble 

spilt pA forskjellige ins _ sun get av forseks­

lederan. Barnet fikk fire ~~ s pA A gjengi hver av 

tonene. Oet gjennomsnittlige a~tall toner som ble ri kt i g 

sunget fer og etter trening. er viet i tabell 9 pA neste 

side. 

Selv am treningsperioden ikke var mer enn 30 

dager med ca. 15 minutters evelse hver dag, viser tabel l en 

at det var star fremgang i forhold til kontrollgruppe n. 
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Tabell 9 Gjennomsnittlig antal l toner rikt ig sunget 

f~r og etter trening (maksimu 

Eksperire Kont roll ­

e 

3-Aringer f ~r tre ning 6,38 

' -11- etter trenin g 

5,75 
13,25 7,13 

5, t ::' 4-Aringer f er trening 8,29 

~- II- e t ter trening S,:] 7, 71 

5-Aringer f~ r t rening 7 " - 8,00 

-- 1/ - e tter trenin g B.~- 8,27 

3) St emmeomfang ved spontan sare 

Dmf enget ved spontane ba= =5a-:== ~= ,d ers~kt 

av Jersild ~ Bienstock (1931 ) cg .;:~-: ). J e r s ild 

~ Bien stock observerte 18 3­

100 minutter fo r hvert barn, 0; ~~ -~~::; ~- a l e lyd­

frem bringelser mad fast tone _~:. :-5,,;e seg at 

sterst edelen av tonena l~ i c ===e: ~ 

Sun dins undersekelse 0 ;2.:':- , __ == i al de ren 

4 - 1 ~r . Et eksperiment ;~ ~ __ ~= a_ =a= a skull e 

synge en kj ent sang og de=e ~e= _e: - - ~ _ ~ melodier 

ti l no en tekster. forute e~s _ e=:-e ~e- -:e 3 barn 

alderen 4 - 6 Ar observert i fr O _8. ~s ervas jon5tiden 

i 
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for hvert barn ver ogsA her tilsammen 100 minutter, og 

el le s anger ble registrert og nedtegnet. Dmfanget for 

bernes egne senger i Sundins unders"kelse sees l. tabell 10. 

• 
Tebell 10 	 Prosentuell fordeli 9 s sangenes omfang 

i to situasjoner oer : 11 - 6 it r ) • 
Omfang (e !a alvtoner) 

.....0 - 4 5 - 7 I 8 - .... - 12 over 12 Sum• 
2 	 fitObs er va s jon 64 " 23 ~ /0 100 % 

Eks periment 15 " 25 ~ 2­ 20 '1, 100 %6 % 

Av spontane sanglig8 ~e~ var elt s A ca. 2/3 

in nen omfenget av en ters , -~~s ad eksperimentet hedde 

60 % av sangene et omfang ph e- iten Bekst eller mer. 

Me n toneomrAdet varierte mege ~=a individ til individ. 

:3Tot a l t toneomrAde ved obaer as: n var 9 	 - Ciss • 
_ C3Totalt toneomrltde ved 	 t var e . 

Ved observesjon IA 86 % BV 'to ene i omr~det D - D2, mens 

ved eksperiment gikk 50 S ned til a og 50 % opp ti l C2 • 

for A kunne sammenligne toneomrAdet i de for­

skjellige slag sanger, alts~ reproduksjon (R), produkajon, 

d.v.s. improviserte sanger i eksperiment (P) og spontan­

tanseng ved observasjon (Dbs), har Sundin sammenlignet 

stemmeleiet definert sam taneamfangets midttane. Av de 

•
•
•
• 
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16 barna som hadde sanger bAde fra R, P og Dbs, var 

stemmeleiet hos a I le lavest ved P og 3 est ved Dbs 

bortset t fra tre tilfeller. 

Toneom rAdet og st emmelei e : a=ier e altsA ikke 

bare mellom forskjellige indiv1cer, e ogsA med situa­

sj on sbestemt e faktorer. En fork.a=ir.~ -g ~e-~e ka n v~re 

at h 0yt stemmeleie har sammenhe ejere ak t ivi ­

t etsnivAet under leken. 

Sundin sier imidlertid i e ... cersfor­

sk j e l 1er i anvendt toneomfang 09 s:e -=_e~_. Bstele, 

s om ogsA har undersekt sanger so- ~ 5~- ~ £8_ h a r laget, 

fant at san genes omfang ekte fra e- a.:': : ... : en sakst 

f ra 3 - 6 Ar ( Ne ste le, 1930 s. -: • 

I en undersekelse av to~e=-.:'=~=~ :5 _ ba r n 

(4t - 6t a r) n~r de valgte to e 

( , -~- )barnasanger, fant Hattwick ::~- ~-

1 i g e toneomr~de var h - G. Le~ __ ~~-= s-_:~:ige nivA 

f or t o naheyd an var E . Dat te 5:e- =_ ~;~_ g _ot overa ns 

med resultatene for reprodL sic a :~-=2- ~ Sundi ns 

eks periment. Her varierte s~e =_e =- .~= - Aiss 

med E sam midttone (s.122). 

Updegraff, Heiliger & B== s= ,1) fan t at 

be gynnelsestonen i 9B % a ~i::~:_e e .ar fra g - F 

i sangene til 4- og 5-Arin;e=. 

Disse resultatene a~ att si be yaning ved at 

de pAviate star uoverensste else el'om det toneomrAde 
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• 
• 

barne selv valgte og det toneomrAde man fant i sang­

baker for barn. 

Det er opplagt at stemmeomfanget har betydning 

for barnas musikalske ekspresjon. Derfor er de t inter­

• essant et vi finner en uoveren6s ~e else mellom det 

maksimale ug det anvendte stem eo fang hos berna. 

•• 
Resultatene frs de foreg~ende ~tlers0kelser i dette 

kepitlet, sier 058 at barne bare oruKer en forhol d s vi s 

l i te n de l a v si t t ma ksimele 5 e~ eo fang i de enke~ t e 

• 
sa ngen e . Spontane sanger unde~ f=~ 1ek har gjennom­

snit tl ig minst omfang, men hayest stemmeleie. Improvi­

serte s anger i eksperimentell situasjon og reprodu se r te 

sanger har g jennomsnittlig et starre omfeng en n d e 

sponta ne s an gene, men stemmeleiet er her lave r e . 
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Kapitel V 

UTVKLING A V • :: K E 

FER DIG 


1) 	Diskriminering av tonehefce av 

intervaller 

Utvik li ng av mu s ikals ke re== __ e kompli­

sert prosess otoriske 

f.erdigheter. Evnen til ~ sk'e : e _ tone­

heyde er en av sidene ved a di ~:. = -=e - = ~ = - s~m er en 

~, 	 ~forutsetning for ~ kunne opp fa ~~e - .-
~-

melodi.=-- ­
Man m~ kunne skjelne bAde re ~ i-; -- s ~'=-e :E e ve d 

suksessive musikalske interv2 __ e =. = ~reffe 

de enkelte toner n0yaktig ve e sa; == =e~ C: 5~ ned­

vendig A kunne diskriminere _ ~~_ = =__-- 5=- == mindre 

enn en halvtone. 

To metoder er mest b~ t -- ! _- ~ e =sa k e evnen 

til toneheydedis krimineri ng ~~s _e: ) r: t one skal 

angis 80m heyere eller l a e =e : ~ ~- ~ - " e n annen 

tone. Her f orutsettes det a: =a - - a -a= _~= t ~ benevne 

de heyere frekvenser so "e e =! ~c~eI H . vi s de ikke 
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• 
skjanner det, ken man ikke v~re sikker pA am det er• selve tonehayden barnas oppmerksomhey er rettet mot . 

Oet er ogsA gjort forsak hvor benevnelser som "like- ulike"• 
er brukt ved semmenhold ev to tonehayder. 2) Den andre 

metoden innebmrer en umiddelbar reproduksjon av toner• 
09 intervaller ved sang. Denne atoden forutsetter 

imid!ertid at barne behersker s: e stemmeorganer, men 

det er tvilsomt am ferskolebcI- =det i tilstrekkelig 

• gred, smrlig ved smA interva. ere 

Den ferste metoden er b av Eentley (1966).0_0 

Han fant at 65 % av 7-Aring8 e S~ var den yngste 

• 
eldersgruppe i hans underse B_se ) unne angi riktig 

retning p~ to pAf~lgende ~o~e= e kvarttoneintervall . 

• Ca. 75 % greide oppgaven e: a. toner (s.109). 

Meissner (sitert i Sc 1940 s.226-227) kom til 

•• 
at berne ved begynnelsen a s.s ematisk musikkundervisning 

p~ skalen knapt un e here ors jeller pA en kvarttone. 

I en s~erre deIse E_se av Hattwick (1935) deltok 

ne sten 4000 barn fra 37 - - Ar. Her ble bAde metode 1) 

("going up" og "going do og metode 2) brukto Den 

verbale fremgangsmAte~ ble farst demonstrert sudio­

visuelt ved hjelp ev ~lc er med forskjellige tone­

hayder som ver errangert ettar tcnehayde p~ hvert sitt 

treppetrinn. Hettwick gjorde den erfsring at barns 

mAtte ha dette visuelle bildet for A kunne forstA be­

grepene. Hvia begrepene berB ble fcrklart Buditivt, ble 
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oppgaven for vanskelig. 

Ved metode 2) i sa e unde-s2ke~se ble stimulus­

tonen sl~tt p~ stemte metal_s~e g_=, en denne frem­

gangsm~ten var ikke serlig effs - 3r ved 6-~rsalderen . 

Senere sang forsekslederen fers- c; _arna etter (store 

sekunder og terser), men se_ ca -ac e ~a= a vanskelig 

for A reprodusere interval_e E ~ -- . ~- =e ing (9.17). 

--•wUpdegraff , Heiliger & Lea. e ( , - gjordB imidler­

tid en interessant erfaring 50- c- -== _8=e de svake 

prestasjonene til barna i Hat E _-C~ s2kelse: barns 

diskrimineringsevne og reproc e .~ste seg 

nemlig ~ vere avhengig av sti- arakter. 

Kvinnestemmen gir bedre resu_~a_ a-- a-~5stemmen og 

instrumenter kunne i star grae ~= e ·==.~rrende. Denne 

undBrs0kelsen ga da og6~ et HattwicK 

sam brukte mannsstemme sam s bare 

5 % av 4-Aringer kunne gjeng: ~-

retning i 90 % av forsekene. e­ - =;=aff, Heiliger 

& Learned's undersekelse ble intervallBne 

sunget i feil retning av 4-~= ' ;e= :.' 7) . 

De mange motstridende res e­ .:ser at vi rna 

skille mellom det ~ here og ce. = e j engi for­

skjeller i toneheyde. Evne ••_ ~ forskjeller 

i toneh0yde avhenger ik ke oars a c~tive diskri­

mineringsevnen, men ogsA a e =e··e a re faktorer. 
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• 
2) Reproduksjon av sanger• 

• 
Vi har tidligere referert fra noen "case stud i es " 

om hvilken alder barna tidligst k~arer ~ reprodusere 

en melodi riktig. Denne al~er a._erte fra 1;3 - 5;6 Ar 

• 
i de siterte undersekelsene (s.5 ) . 

Neyaktig hva som menss e - ri~tig gjengivels e" 

ved de forsk j ellige observaaj oner an imidlertid v~re 

en mer sller mindre subjekti =Cezi g. Wing men e r f.eks • 

• me d " f ullstendig gjengivelse a e sa 9 at me l odiske 

t r i nn og sprang forekommer ~A ~e ~. ~ige steder, s e lv 

om f.eks. en kvint blir su ~e _e= det ekal vers en 

se kst (Shuter, 1968 5.68). 

NAr man ser de store ~- ~ iduelle for s kj e ll e r i 

barns evne til ~ gjengi en e:aci, er det p~ sin pl a s s 

~ understreke at mange a ~ =. utvikler denne ev n s 

i serl i g grad, selv ikke so- c sne. Det ~ synge feil 

m~ betra ktes som et relativ~ ~e omen, for mange av 

"fe ilene" som vi finner hos ~anske smA barn, kan vi Og5~ 

finne hoe mange voksne. Vi a ikke p~peke hva som er 

riktig og galt i barnas sangez uten i forhold til voksnes 

forestillinger om hvordan sikksn akal eller ber vmre, 

og disse forestillinger ex igjen i stor grad kultur­

betinget. 

Det riktigste ber vmre A betrakte barns musikalske 

ytringer ved de forskjellige alderstrinn som n oe av 
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egenverdi. N~r vi i det fel ende b~uk e r betegnelser som 

"feil" og "riktig", s~ er ue ~ or a d t i l melodiRr 

sam er laget av voksne far a=. 

Felles for observasjo :s ~_=~e e e at barna kunne 

gjengi den generelle melodis e re f2 r de kom sa 

langt sam til ~ gjengi mel odie - -e:~ ~ikti g . Dette 

indikerer at melodier, eller =:-~is e ~~a se r, allerede 

i meget tidli g alder oppfat tes 5= e~ =_ e • Pa samme 

mate som ved reprodu k s jon a v e r. e_~~ ~ ' _~~v a ll er, gar 

vi ut fra at de t e r fo rskjel ;= =ese=s 0 og ekspresjon. 

Men d et barna e r i stand til ~ ~ ~e - -i _ sa g ve d et 

gi tt a l dBrs t r i nn, gir ihver t fa: : 

av hva de er i stand til ~ op :e e Be -_=_ <. 

Av en mangfoldighet av t. e= ~~_ ee =eprod uk­

sjon har vi a llerede nevnt t e e~~s~~ Kl e mme= 
sammen" omfanget i melodi e n (5 . -: . 

Bruno Nettl (1956 a) r a ~~c=~~=== e t er et 

stadium hvor hans datter konse~~==~~= s=~ ~ uen melo­

diske kontur, ble individue l e ~=a=~~ =__8= ot iver 

sange ne ri ktig sunget i nt e r va _ _-e=~ ~ :. -e or ho ldet 

mellom frase ne v a r fe il. Hv er ·==58 __e ~ e i g ofte 

transponert opp Eller ned n oen t c e =. 

En annen type avvik fant ~ ___a - s ( 1933, 5.06). 

N~r 4-~ringer skulle gjengi en ' = ~~ ~a rnesang, hendte 

det av og t il at d e til t r o ss f o r s:=re melodiske avvik, 

vendte tilbake til grunn t one • 

i 
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E.N.Drexler (1938) har ogsA unders~kt f0rskole­

barn i dares evne til A gjengi melodier. 23 barn f r a 

3 - 6 Ar deitok, og de to melodiene som de skulle l~re, 

var ikke kjent for dam tidligere. 6 av barna gre i de A 

gjengi sangene riktig m.h.t. toneheyde. Antall toner 

og interval l er som ble sunget fe~ , avtok med stigende 

alder. FallendB intervaller var _e~~est ~ synge ve d 

aIle alderstrinn. 

• 

Brehmer (1925) Bom undersa ~e _eproduksjons8vn a n 

og tonalitetsfelelse hos 76 bar ~ra 6 - 13 Ar, fant at 

evnen ti l A synge melodier xi tig i detalj, opptrer 

samtidig med at tonalitetsf3.B_sen blir utviklet (9.155) • 

Dat betyr at det blir lettere A gjengi de enke lte , 

in tervaller i melodien nAr oe urderes i forhold ti l 

tonika . 

• 

for A underseke de ~crs ~ellige stadier i repro­

duks j on av sanger has faTs ~ebarn, har Iljina unde rs e kt 

30 ba r n f ordelt pa tre a_dersgrupper fra en ferskole 

(I l jina , 1959 engelsk su~ ar og referat i Sundin 

( 1963, 8.16-1B). AIle barne fikk lere den samme visen 

i fire leksjoner. De fikk ogsA gjengi tekst e n med egne 

ord og synge visen uten ord. Hun fant at man kunne 

utskille fmlgende stadier i utvikiingen av melodisk 

evne. 1) R Y t m i 6 k tal e 6 a n 9 (resitativ). 

Tekaten utta!es i rnelodiens rytme, men melodien g jengis 

i taleregisteret. 2) M 0 not 0 n 5 a n g . Betoning 

• 
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av enkelte ord ferer ti_ ~E~~ to ehe oe Bv og til. 

3 ) 5 a n 9 m e d u e s e r i ~ . To - tre 

toner med fast toneheyoe g'e :;::"5 s~ • .!.ger ubestemte 

melodiske bevegelser 0PP c --,-~ .. ". Se igjen noen tone r 

me d fast toneheyde. Motiver Kan gjenkjennes, 

men tonene har en tendens ._ = 5 e ~eccver. 4) 5 e ng 

m e d all men :: r • Mel od ie ns 

kon tur gjenk j ennes selv om a= - 5 = i :;lidende be ­

ve ge l ser og strekker ut vo a _e~~ e r va l 1 ­

5 a n 9 • Deriktige interva £! __ ::- tenene 

be gynner A bli fiksert. 6) I ~ san 9 

Aile de tidligere fermene i n~__ - sam adskiller 

seg kvalitativt fre de tidIi~~:_ 

v ~ har visse generelle utvik __ =eproduksj on 

av melodier. De vesentlige ka=a ed hvert av 

di sse er : 

1) differensiering i 1;i , 


2} differensiering i e 
 • 
3) differensiering i 


4) relasjoner til grun :: e a5"e ~ntervaller.
-':' 

I det fBrate stadie~ 5 e= ~- a grensning av 

tonene i tid, og det er ho vecsa e_odirytmen sam 

tilegnes, men uten neyaktig r _ _S organisering i 
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taktarter. Dernest vil vil visas betoninger fmre til 

samtidig stig"ing i toneheyden. ferst deretter kommer 

melodikonturen og den fullatendige melodi . PA grunn av 

et beskjedent grunnlagsma eriale mA det imidlertid tas 

forbehold ihvertfall for de to erste stadier. 

3) Virkning sv av sanger 09 

intervaller 

Jersiid & Bie s =c ~2= ogsA unders0kt 

v irkningen av evelse p! A reprodusere inter­

valler hos hos 3 - 4 ~r ~a • Stimulusk i l den VBr 

ssn g og xylofon eller s~_ IntervalItssten besto 

av 1 2 stigende og fallanoe ~-.er aller varierende i 

sterrelse fra liten seku c into Ogs~ i denne 

undersmkelsen var fremgan_e sA stor i lepet ev trenings­

perioden at det ble nedvenc : -ed en utvidet test etter 

trening. Treningsperioden a~ 6 mAneder. Aesultatene 

sees i tabell 11 pA neste s:ce. 

Updegraff, Heiliger earned (193B) testet ogsA 

ba rne med intervall- og elooisk frasetest fer og atter 

trening (se tabsll 12 og 13 side 6B og 69). Den fmrste 

besto av 12 intervaller, mens frasetesten besto BV 

smA melodiske fraser pA 3 - 5 toner. SkArene i denn e 

test en ble beregnet etter antall riktig gjengitte toner. 
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Tabell 11 	 Gjennomsnittlig a nt a l l i nte r va ller riktig 

sunget f0r og et t er trening 

E spe riment - Kontroll ­

Gj.snittlig alder i mnd. 

Gj.snittlig antall interval e Z' 

riktig sunget flllr trening 

(Test A, 1 2 intervaller) 

Gj.snittlig antall interval er 

riktig sunget etter trening 

(T est A, 12 intervaller) 

Gj.snittlig antall interva l_e= 

riktig sunget etter treni ng 

(Test E, 22 intervaller) 

-p ~ ­
-~. 2,94 40,56 3,69-

-.25 3 , 0 3 4,31 2,89 

_,6 8,00 2,50 

• "J_ - ... 2;: 10 , 1 B 4,26 

Tabell 12 Gjennomsnittli g 3 -~E _ __ --e= e_:er riktig 

sunget flllr og et~e= ~=~-~ -= - a~simum 9) 

3- ~ rin g er fllSr tren i ng 

e tt e r tren i ng 

4-lhinger fllSr tren ing 

e tter trening 

5-Aringer f lllr trening 

etter treni 9 

:' - 5 e-i-e-- - Kontroll ­

: e e 

8,75 

8,25 

:: .... 7,85 
c, .- 8,43 

.­ .- 10,22 

_.e9 10,28 
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Tabell 13 Gjennomsnittlig antall toner i frasetest 

riktig sunget f0r og etter trening 

(msks. 14 for J- og 4-~ringer. 29 for 5-~ringer) 

3-Aringer f0r trening 

etter trening 

4-Aringer f0r trening 

etter trening 

5-Aringer f0r trening 

etter trening 

E speriment­

c!: ... e 

Kontroll ­

e 

3, J 

,37 
4,37 

4,37 

--. 
9.­

4, 71 

6 ,00 

-: c..­
-,6 

13,20 

15,60 

Treningsperioden var 30 dager. 

Av spesiell interesse ~ .abell 13, er resultatene 

for 3-~ringer. Det er i den e 8 dersgrup pen man finner 

den st0rste fremgang p~ frasetesten i forhold til 

kontrollgruppen; dette til ~r~5S for at 3-~ringene 

ikke ble testet f0r trening, en f0rst etter 15 dager. 

Siden denne testen ligger nert opp til det ~ gjengi en 

melodi, skulle resultatene tyde p~ at msn muligens har 

et kritisk stadium for utviiling av vokale ferdigheter 

ved stimulering og lEring i 3-Arsalderen. 

En snnen unders0kelse over sangevnen f0r og etter 

trening, ble utf0rt av Robert 8. Smith (196 3) . 14 3­
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~ringer og 16 4-Aringer fikk her gruppetrening 15 - 20 

minutter daglig over to 16-ukers periode- . 3a: a skulle 

gjengi fraser fra sanger som de kjente. :~-E= a_~ene som 

de sang, ble sA klassifisert som melodis ~ e:_e~ ~~ e­

melodiske ("tuneful" og "not tuneful" ) . - _-e_-r!2 _E!o i 

sangene ble inndelt i - - ,. og A - E2 ). 

Resu ltatene er vist i tabell 14. (Prc:2---= __ e-e er 

her beregnet ut fra Smith's tabeller • 

Tabe ll 14 	 Prosent av barn som sang ikke­

melodiek i nedre og aVre =~ 

Nedre toneomrAce rAde 

Ikke­

melodisk el odi sk 

Fin trening 64,3 ~ 35, ­ 21 ,4 ,~ 

3 Ar Et ter trening 14 , 3 % 65. 35, 7 cfu 
1 

Kontrollgr. 85,0 % 

Far trening 81 ,3 % 6,3 ~ 

4 dr lEtter trening 6,3 = - =' 43,8 ~~ 	 --,­

20,3 1.Kontrollgr. 50,8 .,r; 

r:; - 5, 0 %.,.,-

Det var s~rlig i det neo=e ~=~e~ 

klar forbedring. R.B.Smith ene: =_ C~- _er_~se resul­

tatet for det 0vre toneomrAde~ a- s y_ce__ - det var 

- en 
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en mennsperson med barytonstamme som foreato treningen. 

Han s 0vre toneomr~de~ilsverte omtrent barnas ned r e 

toneomr~de. At mannsstemmen er dArligere egnet enn 

kvinnestemmen som stimuluskilde, er som vi tidligere 

har sett (side 62), bekreftet av Upd egraff, Heiliger & 

Learned's erfaringer. 

I aIle disse unders0kelser 0 0vingseffekt her 

vi hatt med umiddelbar reprodu s'c ~ gjare. Det er 

imid le r tid ikke gitt at den sa e store effekten skulle 

kunne gj0re seg gjeldende vee u~sa~· reproduksjon, 

hvor det er et lengre tidsro e om stimuluspresenta­

sjon og reproduksjon. Oet er e rimelig antagelse at 

u t satt reproduksjon er mer ann umidde l bar re­

produksjon. 

Williams (1935) har cersakt om det er noen 

sammenheng allom disse to per ved A beregne korrela­

sj o ne r mellom te5~resultater for umidde l bar og for utsatt 

reproduksjon av sam e e~oc~. Han fant at korrelasjonene 

var lave, og han mener derfor at det er liten s ammen ­

heng mellom evnen til umiddelbar og utsatt reproduksjon 

ved ferskolenivA (5.94). 

Iljina (1959) fant at eving hadde positiv betydning 

for sangferdigheten til de aldre ferskolebarna, men for 

de yngstes vedkommende var det ingen evingseffekt p~ 

deres selvstendige sang, selv am de lmrte ~ imitere 

bedre. Man mA derfor v~re forsiktig med A oppvurdere 
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betydningen av de store ~vingseffekter s : m de tidligere 

omtalte unders0kelser fant. 

4) De forsk i ellige intervallenes va 

Ved intervalltesten for 3-~r~~;~= ~ ~er s i l d ~ 

Bienstock's underSf2lkelse 

ulike intervallene hadde 

Tabell 1 5 	 Interva l lenes 

(entaI l barn 

(1931 ) , 


farsk ' e: : ~ ; a : e : "gh etsgrBd. 


rel a ti e = S f! _ : '; ~ t 

47) 	 ­= ;.-=~= : ­ -=- = 

=a r n med 
Intervell -. r eo roduks'on 

fallende 

Stigende 

f allende 

Fallende 

Stigende 

Stigende 

fallende 

Stigende 

Stigende 

Stig e nde 

fal l ende 

f al l ende 

star se ku 

star s ek 

liten t ...co r::­

star te:-::: 

liten s e 

star t ers 

kvar t 

li t e n te:-s 

kvint 

kvert 

lite se 

kvint 

.:: 25 

c 2,j 

23 

2 2 

7 

16 

1 3 

1 3 

12 

c 1 1 

8 
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Den relative vanskelighetsgxad er i tabell 15 angitt 

ved sammenligning av ant all barn sam reprodusertB de 

enkelte intervellene riktig. 

Sam vi ser av tebellen, ver de smA intervallene 

(bortsett fra fallende liten se d) lettest, og det var 

lettere A synge fallende enn sti~~ de intervaller for 

3-Aringer. 

En lignende gradering a ~r~~= a ena ettar van ­

skelighet er gjort av Updegra T+, e~:~;er ~ Learned 

(1938 8.1 21) pa grunnlag av ~ .8 e_: esten for 5-Aringe r 

(tabell 16 ). 

Tabell 16 	 Totalt antall nmo e cige forsmk for r e pro ­

dusering av fors we._ig e interval l er ( ald er: 5 ~r ) 

Intervaller Antall forsmk 

Fallende ters 312 

Stigende ters 314 

Fallende sekst 314 

fallende kvint 337 

Stigende sekund 338 

Fallende sekund 340 

Stigende kvint 365 

Stigende Bekst 387 
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Det totale antall fora~k ved stige de interval l er 

var 14 04. Tilsvarende tall for fallence :-tervaller va r 

1303. Denne forskjellen indikerer at fa __ e de interval l er 

o g s~ her var lettere. 

En sammenligning med Jersi1c ~ 3:e~5~~c IS res ul ­

tater blir vanskelig fordi Updegraf~, -e "_.;e= & Learne d 

ikkB har oppgitt om det var store e~~~= 5 se~under, 

terser og sekster. 

Medora B. Grandprey (193 ) ~e =E~--= =~sA i sin 

und ers~ke1seat fa1 1ende interva:_e= s_ ~;:s _ettere e nn 

sti ge nde av fmrskolebarn (s.583 ~ . 

5 ) Utvikling av instrumentale 

Instrumentale ferdighe e- _: 

mye mindre grad unders~kt en 

er al minnelig kjent at musi e=D 

120g79 ). Hvilke muligheter ~a- - c_-~nnelig 

musi kalsk evne har for ~ ut i _e ferdig­

heter, vet vi imidlertid fo= 0_=5 ~5 _~_e =-. 
Martha Guernsey Colby (1# 3: • a ~ _arn mel 10m 

a3~ 09 4t Ar gjorde en viss fre ;a ~ • c s?_ .e en Anke l 

blikkfl~yte. Etter en m~ned k n ~ ~ a_ e 5 oa=n unntat t 

to spille en rekke melodiske ~ s~re Fed et omfang p ~ 

i 
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en stor terse Men det var en pAfallende forskjell p~ 

vokale 09 instrumentale ferdigheter ved at de f l este 

barna kunne synge flere melodier enn de kunne spille 

ved slutten av mvelsesperioden so varte 4t mnd. (s.426) . 

Hun konkluderer med at slik tre~: kan ha positiv 

betydning for musikkinteresse alt i alt er sang 

bedre egnet enn instrumenter VB ce~ e elderstrinn. 

Hvilken alder er den es~ e 5' ~smessige for 

A begynne ~ spills piano ? Det e s~ars ~let her Roberta 

Brown (1936) forsakt ~ besvar derseke fremgeng 

i pianospill ved forekjellige _eIstrinn (4;1 1 - 9: 0 ~r). 

Hun konkluderer med at omkr ~ a~ er en gunstig alder 

f or p~begynnelse av pianounce- _5 _ng (9.515). 

Det rnA imidlertid pApa es at for A fA sammenlign­

bare resultater, brukte Bra ~ sa e fremgangsmAte (sem 

inkluderte notelesing) for a __ e a derstr!nn. ~en vi kan 

i kke se bert fra at ferakole ax kan ha utbytte av 

pianoundervisning forutsatt a. etodene stAr i samsvar 

med barnas utviklingstrinn g ~ dividuelle egenskaper. 

Fiolinpedagogen Suzuki har viat at en hey grad 

av teknisk ferdighet kan oppnAs i mye tidligere alder 

enn man fer hadde trodd (Cole, 1972). Suzuki mener at 

fio l inundervisning kan begynne nAr barnet er 3 Ar 

gammelt eller yngre. Notelesning blir ikke introdusert 

fBr atter 3 - 4 Ars undervisning. Karakteristisk for 

metoden ellers er at lite reportaar, grundig bearbeidel sB 
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av dette og at foreldrene aktivt invo_veres i under­

visningen. 

Hvorvidt barna som begynner ee 3-~~salderen pA 

lang sikt har noen fordel fremfoI ce so~ Legynner 

senere, vet vi ikke sikkert. Ut =a ra=~==~ene a d0mme 

5 _·har barna ihvertfall motivering o~ ~-

monn, 09 dette mA betraktes 90 E_ -A_ i se9 selv. 


Suzuki selv ta~ ikke f0rst og ·=e 5- S: ~e o~ ~ utdanne 


profesjonelle musikere. 




- 77 -


Kapi te l VI 

U T V I K L I G A V U T T G £ H 0 R 

1) forholdet mel~o e 09 absolut t geher 

Det er va nske_ig A a. si er t am ab so l utt 

geh~r f a l ler sammen ee - ___ :_5· evne , el l er am det 

ha r ' bet yd ning for musi 8:5 ~ -e ~ er hode. Ba r e e t fA­

tall BV de sam ha r abso_ := ~=, mener at de tte har 

betydning for gleden ved a -~=e - sikk. 

Det fak tum at sA fA -e-~e5 er bes it ter De nne egen­

skap, unders t r eker at det e= =~_sepsjon a v r e las j onene 

me l l om toneh0yde r og ikke ae 2~sQlut t e toneh0yder sam 

er vesentli g ved mu s ikkopple 2_5e. Men dst er et f ak tum 

at de fleste men ne sker sam ar a~solut t geh0r, er mu si ke r e , 

og denn e egen s kap kan ihvertfa~~ a noe pra kt i s k betydn ing 

f or musikere og komponister. 

2) Utvikl ing a v absolutt gehar 

Absolutt gehBr hos barn kan i mange t ilfel ler spo res 
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like tidlig som de lrerer noten a vn. Shuter {196 8 s.71} 

refererer bl.a. et til fe lle hvor en gu~t v i s te absolutt 

g eh~r allerede 3;2 ~r gammel . 

Sergeant (referert i Shuter, ~£5 s. 2-74 ) har 

foretatt en unders~kelse o ve r ut . _i qe- av absolutt 

geh~r hos musikere og musi k kstu~e -e=. ~a~ ol ukk et ut 

fire grupper med forskj ellig ni vA a =i a sk ta lent 

09 f e rdighet. SA samme nl i gnet ha CE a _8 som h a dde 

absolutt geh~r med de som e ikk e acc_ =e -e c he n syn til 

hvilken alder de begynt e A f~ 

Gruppe 1 besto av 3 6 pro f essore= e= ~=_3_ -011e ge of 

Mu s ic. Av d i sse he vd e t 69,4 ~ ~ ~s 3_!=__~: geh~r . 
Gruppe 2 besto av 3D erfarne ~or De partment 

ved R.C.M. Av disse hevde t 60 ~t ge h ~ r . 

Gruppe 3 be s t u av 145 s t ud ente= ora v 33 % 


hevdet A ha ab sol u t t geher. ;=_==_ - __S~~ a 


stud enter som hadde mu s ik k 5 - e =. _it : studium. 


Ingen av d i sse hadde ab601u~~ ~e 


nesultatet av under5~ e_~= '5= = a~ den st0rste 

gruppen med abso lut t ge h2r 2= = _ ~-~ =e som begy n te 

tidl i gs t med mus ikkundervi s , _ ; :e :a~e 17 nest e side}. 

Se r ge a nt mener at 

musikkundervisn i n gen er e~ -;--5 ~ak t o r for u t v i kling 

av absolutt geh0r. Han s:~~~e= seg her ogsA til data 

som han s aml e t inn ved s~~ ==es ~e a til ov e r 1500 med­

le mme r av Incorporated Soc:e y of Mus icians. Resultatene 



- 79 ­

f r a denne unders0kelsen finner vi i tebell 18 og 19. 

Te bel l 17 Alder ved pAbegyn ne se BV musikkundervisning 

Gruppe Personer med abs. ge ar Personer uten ebs. geh0r 

Gi.snitt Modus :; j .snitt Modus 

1 5;4 4 8 ; 7 9-10 

2 5;9 6 7 ; 3 7 

3 6 ;4 6;~ ::: .­-.­ 8 

4 - -­ 5 · S 11 

Totalt 5;9 5 8 ;7 7-8 

Tabel l 18 Al der ved p~beg e_se av mueikkundervisning 

Medlemmer med absolutt gehar ~' edlemmer uten ebsolutt geh0r 

Gj.snitt Modus Gi.snitt Modus 

6: 1 Ar 6 Ar 7;9 Ar 7 Ar 
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Tabell 19 	 Present av me d lemmene i IS en abse lu tt 

ge her ferdelt atter alder ed p~begyn n else 

av musikkundervisning 

Alder Prose"":. a""_.... abs. qeh0r 

2 - 4 Ar 

3 - 5 ~r 

4 - 6 £ir 

5 - 7 flr 

6 - 8 ~r 

7 - 9 ~r 

8 - 10 ar 

9 1 1 ~r-
10 - 12 Ar 

11 1 3 ~r -
12 1 4 Ar-

14 Ar 

72,6 ~ 

~~,6 % 

6_.o! " 
=:,t ~ 

c; ',(._..... -' 

-' ., ~ 
.::.S a; 
- , %- - t 

-­ 5 ~ 

... r:'--,-­ ~ 

' -... 
0;:-,­

- ~ ~ , 

Et ter t e sting av 96 st~ce--e_ e_ ~.( •• , f a n t 

Se r geant at de heyeste skAre~e _~ === dad p! de i ns t r u­

pmen t er som 	 stu uentene ferst a -- ~ =~­ A spille , .. ~ - --- selv 

om de hadde skiftet til arc== ~-5:= -enter sene r e. I 

noen t il f el ler ble det pres-e= ~ :_stendig ne yakt i ghet 

med det ferste instru~en _ e- ~Ia oa=ndommen, og ikke en 

ensste riktig bed0m~else ec oet instrumentet som de 
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senere hadde g~ t t over til . 

Di ss e undersekelser tyder p~ at man ka n ha et 

kritisk s t ad iu m, avhen gig av tidlig stimulering og 

l~ring, for tile gnels e a v absolutt geher , se lv a m ma n 

i en vi s e utstrekning ogs~ kan tilegne seg denn e e vne 

s am voksen (Mu l l, 1925). 
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Ka pi tel VII 

U T V I K L 5 

E G 

1) fremgangsmAter ved studie~ 0 

Barnas skapende ektiv:~~-. 5 -, ~_- ~~_ seg ut t ry kk 

i egne senge r , er blitt unce~5 

1 ) ved obs ervesjon av ;:-. ~e tringer 

under fri lek, 

2 ) ved eksperiment, h c_ ~. ~= ===fordrin g 

improviserer s ange~, =:._ ___ -=:~~~ tekst, og 

3) 5.:-=ardiserte 

09 tradisjonsbund e ~=-_ 

Spontan sang er stuaer- c :.~3). Jersild &. 

Bienstock (1931) og Simons .= ar observert 

ferskoleb a rn 09 registrer~ a __ ~ =_ :_~;= _·ringer. 

Plat t (1905) og Nettl (1955 a _ -a= -edtegnet og 

beskrevet sangenB til S~ e es e ~a= ~--
,... '" a noen ar . 

sanger av barn i uli~e aldre. 
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I mproviserte sanger i eksperimentelle situasjoner 

ble f0 r st unders0kt av Werner (1917), som lot barna 

synge i n n sanger p~ en Edison-fonograf som var mas kert 

som en sjokoladeautomat. I Sundins ekaperiment ble barne 

bedt om ~ lage en melodi til na e~ sitt, ti l teksten 

" Ka l le 8a110ng satt p~ en st~ng 09 en sang uten ord, 

bare p~ "la-la-la"(Sundin, 1963 . E- ~redje underS0 kel se 

av denne type ble utf0rt av este_e 9J ), som ogsA 

b ru kt e gitt e t ekster (bl.a. ba= e!s ~a ). Sam vi tid­

ligere h ar nev n t (side 35-36 , a= .~5~e e fors0kt ~ 

gjengi barnets intenderte me:oc: . e~ de e er nep p e 

noen bruk b a r metode. 

Br ehmer (1925) har gitt e~ _~f0rlig besk r ivels e 

og kl assifisering av mer en sangle ker som er in n­

samlet av forskjellige tyske T~rs ere (se eksempler s. 113). 

2) Kate gor i e r av spontan bar esang 

Sponten sang under fri 'e~ forekommer i mange 

forskjellige situBsjoner og sammenhenger. 

Sundin mener at beskrivelse av barnes sanger ikke 

u te lu kken d e b0r best~ av musikalsk analyse. I sin inn­

deling ev spontane sanger tar han derfor hensyn ti l 

san g e nes funksjon og sosiale sammenheng. Sundin ski1ler 

mellom f l ere kate gorier av sponten sang ( Sundin, 196 3 5.84-87). 
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I 1 1 u s t r ere n d e san 9 for e kommer 

n~r barna leker med biler ell e r tog 0.1 . Den b e s t~r i 

at noen i0refallende trekk ve d e e e i1 ustr e res eller 

imiteres (f.eks. "tut-tut", "t21ff-tef F c.s.v .). Melodisk 

hovedtype er her en pendelbe vege l~ e -e_ :o ~ t o omtrentlige 

toner varierenoe fra ters til k v i t . ~:~ssand oeffekter 

09 monotone sanger er og s~ vanlige. :e ~c at e gori fore­

kommer mest hos gutter (se eks. B) . 

U t r 0 p s san 9 el e= 

best~r av korte rop til ka me rate= e:_== _=_e r og kommen­

terer vanli g vis lekesituasjone, .e s. ~e9 vil ha litt 

pap i r !" eller "her sitter jeg! I ___ =~E _ e 5~~ r utrops­

sangen av ett eneste mo t iv, 0~-e5_ ~ ~E ~_ e de t ers 

(se eks. 15). 

Ram s e r er kor t e e_==~~ _ =::e= rytmiske 

formler sam gjentas, ofte a v _=== ~a=- S8 ~i di g. Ogs~ 

denne typen er av sosia l k E ~a ~ e - -e :.erer gjerne 

en ak t i v itet eller en perse . S2= __ ~ : :~rb ind else med 

erting, f. e ks . "Dumme ,dum e '~__ e ~a lende melo­

disk b e vegelse er ogs~ he= a-:_:5: . s=r _ ~ g dreietone 

oppover e tte rf ulgt av fa~_E _E, : : : e te=s (se eks. 21). 

Andre improviserte sa - ;E= : ~=e omm er ofte n~r 

barna synger fo r seg sel , :.e 5. ~ r de bare st~r og 

1) Noteeksemplene fi I e_ i pA side 10 4 -1 09. 
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dr~mmer. Den kan v~re akkompagnement ti l bevegelses­

eller kon s tru ksjonsleker, ha karakter av arbei ds sanger 

eller v~r e rene 1ydeksperimenter. S1ike sanger er gjerne 

mindre stereotype enn de foran nevnte. 

Reproduksjon av kjente sanger under fri 1ek 

fo r ek o mm e r ogs~. sarlig blant de e_cste farskol e b a rna. 

S und in f a n t s~ledes at piker av 09 til sang vanlige barne­

viser. Gut ter tok oftere opp frase- ~=a popmelodier. 

Spont e n g r up pesang foreka ~are 5 6-Ars piker , 

spesielt i f orbindelse med ma_i g. 

Tabell 20 	 Prosentuell force_: 9 av forsk j ellige t yp e r 

spontan barnesan~ e ter Sundin , 1 9 63 9 . 87 ) 

Sangtype Gutter Pik e r 

Illustrerende sar"g 

tropssang 

Ramser 

Annen sang 

Uviss kate g o r i 

Reprodusert sang 

1 7 % 

10 % 

2 1. 

39 % 

17 % 

1 5 % 

4 0'/0 

10 " 
2 ~ 

26 % 

23 1. 

35 1. 

Sum 100 % 100 % 

( Alder : ~-b 	!r) 



- 86 ­

3) Melodisk re t nino 00 kontur 

Av f orsk jeller mel l om 9ponta~ sa; nder fri lek 

og im provisert sa ng i e ksperimente~:e =~~ asjon er, har 

vi allere de nevnt at s t e mmele i e __ :;_E= ~c yer e ved span tan 

sang og at det gjennomsnit tl ige to e= :=~~ er st~rre ved 

eksperiment (se side 5 7-59). 

Den melodiska r etni ng ve d 5 ~=_-= ~-~e=s 0 ke lse 

vi ste samme tendens i begge typer 53-:=-, ~E· var fallen de 

retning i 63% av sangene ved obser ==_=~ =~ 6SS ved 

eksperiment. For be gge slag var ce~ ~ =-_;_e-ta gel se ved 

begynnelsen i 40% av sangene. 

vall sam avslutning. 

Mel odikonturen ved obser a: :- a~s,~_~e s eg imidler­

tid fra san gene ved e ksperi e~·. _a-:= :=e-~3 = av tabell 21 

labell 21 	 Omtrentlig prose t e __ - e_.:. 9 au 

forskjellige type= ( alder: 4-' ~r) 

Melodikontur ~ sp. Dbs. 

Rent stigende 10 ~ 

Rent fallende 25 % 

Stigende - fallende ~5 ~ 

Variasjoner av stigende - "'a ':"e de 15 % 

rallende - stigende + a atone sangerJ 2-3 1: 

20 % 

40 'Yo 

25 '% 

10 % 

2-3 ~ 
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sam her er utarbeidet p~ grunnlag av Sundins data (Sundin, 

196 3 s.125-126). 

Ved b~de eksperiment 09 observasjon var det, som 

vi ser , rent fallende og stigende-fallende me10di­

kontur som dominerte. Det er tyde1igvis en sammen heng 

me llom tend ens en til fal1ende elodiretning og det at 

fallende intervaller er lettere A s y nge (se side 72-74). 

PAfallende er det ogs~ at oe· er 5_ tten av melodien 

s om h a r de n s t e r kes t fallende ~enc~ s . Fal1ende-stigende 

melodi ko ntu r er s~ledes me g e t sjelden i oarnas sanger. 

De nn e tendensen til ~ slutte s a ngen mad en fallend e 

bev e ge lse, oft~st p~ laveste tone , kan vi se sam et 

ut trykk for en slags grunntonefmlelse. 

Brehmer (1925 5.140-154) fant p~ grunnla g av sangene 

i barnas standardiserte sangleker, at det var to hoved­

typ e r melodikontur . Den ene hadde som kjerne en fallende, 

lit en te rs med en forutg~ende dreietone oppover over den n e 

ters en. St a ndard type a v de~te slag er li li ~ ~ ~ (se 

ek sempe l 5 7-59 side 113)' Denne melodiformel g~r igjen 

i nesten all barnesang og er av K~nig blitt dmpt "urmotivet" 

(S tern, 1928 s . 306). 

At denne meloditypen er av fundamental karakter, 

ha r Hochner (sitert i Sundin, 1963 s.22) demonstrert pA 

en interessant m~te. Han lot 44 6-~rs piker syng~ melo­

dier av den nevnte type, men der ogs~ fjerde skalatone 

inngikk. Det viste seg at barna hadde en tendens til ~ 
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hop pe over denn e ton en a m den ik ke b e spesie l t betont. 

Vi fin ne r ogs A eks em ple r pA dette urm ot i ve t" i 

f orskjel l i ge var i a nter has Su ndin (s a ~:.a. eksem pel 

1 1, 21 og 2 6 side 104 f) .Dett e ko",r e :- ii:!I e re inn PB 

i avsnit t en e am melodityper 09 om ~a= E~~; ed ulike 

utvik l ing s t ri nn. 

Den a nd r e t y pen me l od i kont r ==- :=s~-er fant, var 

bu ef orme n sa m i s in grunn form g~r - ~= :-­ :: := nnt onen til--= 

kv i n ten og sA til ba ke til u tgangs~ :;;E. e ks. 60-61). 

fal l ende ters og bue fo r m 3= .... e - typ e ne i 

Wern e rs unde r s0 ke l se (se eksem ~ e_ _ - . e r er, 1917 

s . 61 -62 ) • 

4) Intervallene i ba rnesang 

Som man kan ve nte ut f r a a~ :=__ =~-= e odiretning 

domin e rer, er det ogsA e n ove:= = = :=~ ~ende int ervBller, 

bAde h os Su ndi n (19 63 5.126 e==~_c ~ Bie nstock's 

unde rs0kelse ( 1 9 3 1 5 . 286). 5e _2 =_ == c~ 23 pd neste 

s ide. 

De sm~ interva l lene c .... -~-;_==. : 5 nd ins eksperi­

ment var det bare 15% a v de s.~_ ~ cs og 10 % av de fallende 

interval l e ne sam var st0rre e~ e 5.0= terse I Jersild & 

Bienstock's unders0kelse a:- ~e _ _ - e int e rval ler sam 

oversteg en kvart. So~ a se:- a :abe _ 2 2 , fikk Jersild & 
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labell 22 ProsentUBll forekomst av forskjellige inter­

valler i barnesangene ved Jersild & Eienstock's 

undersekelse (J&B) og Sundins eksperiment (Eksp .) 

og observBsjon (Dbs. 

1 2 

Stigende 

3 4 

interllBller 

5 

{angitt i 

7 B 

ha l vtoner} 

9 over 9 Sum 

J&.E 40 34 1 5 7 - - - - - - 100 

Dbs. 15 35 13 17 1 5 c 
~ - 0,5- 0,5 0,5 100 

Eksp. 19 36 1 B 12 9 J 0,5 1 0,5 100 

fallende inter\ta.o._e= 

J&'O 29 33 31 5 2 - - - - - 100 

Obs. 12 20 23 27 15 2 - - - 100 

Eks p . 17 39 21 13 6 , 
2 0,5 - 0, 5 100 

Ta bel l 23 	 Antall forekomster av hvert intervall i spontan 

sang ved Jersild ~ Bienstock's undersekelae 

(Jersi l d &. Bienstock, 1931 s.2B6) Alder: 3-4 ~r 

Intervaller fallende Stigende 

Liten sekund 46 24 

Stor sekund 53 20 

Liten ters 50 9 

Stor ters 8 4 

Kvart 3 2 

Kvint 0 0 
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Bie nstock e nd a st erkere domi nans for de sm~ intervallene 

en n Sundin. Dette gj elder sar ig s ~ S8 und e r . Denne 

fo rs kj e llen ka n kanskje forkla reE ee a_dersforsk jellen 

i de to u n ders~kelsen e . Jer s i l d & 3: e s- ock's barn var 

3 4 Ar gamle, mens barnas a der _ ~ ~-Q ~ 5 und ers~kelse 

var 4 - 6 Ar ved obser vasjon og a ' A= ec e speriment. 

At sm A, fa ll e nde interva _e= e= e~~ ; ~e m tredende, 

er ogsA bekre f teL ved Werne r s nder5~ ~:=e ( ' Hrne r, 1917 

s . 55) og Ne tt l's studier ove r 5 _ ~~_ e=s ~ _=~ K al ske 

utvikling ( Ne ttl, 19 56 b s. 88 ) . ~ a :e==_= ~ .~ l e nde 

ret nin g d om i ne r te i de f~rst e ~ =e-_. : ~_:_:~: a ngir 

Nettl stor se kund som det tidl:;s:e : __ a __ = ~ i barnets 

sanger. 

Hos f~rskolebarn domi ne =er =_-:c :~: :~~ =~ inter­

valler ved alle alderstr in n . - e=s~= =; == _-ce= er hyppigst 

ved bAde stigende og falle nde =e : -_-;. ~-_ S8 nder fore­

ko mme r oft ere f0r 4-Ar salde re r --e= =__~_ s t ~rre enn 

en kvar t er sje l d ne f 0r De nne a:_~=. 

5) Melodi type r i ba rnesa ng 

Su ndin har fors0 kt A i -ce ~= -~:Qdien e i barnas 

senger u t fra hvilke interva l _e= sc- c minB r er, d.v.s. 

i n ter va l ler som er mast fr e e~-e ~ - 'e= enkelt sang 

(Sundin, 1963 6.127-130). 
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Denne fremgangsm~te er ikke alltid like hensikts­

me s sig fordi noen sanger er lange og urege l messige, ute n 

dom inerende intervaller, men sv~rt ofte er sangene korte, 

o g med fremtredende intervaller. Men selv Korte sanger 

kan f.eks. bli klassifisert som kromatiske hvis et motiv 

g j entas med forandrede intervaller og p~ en annen tone­

hayde. 

I det falgende s a. vi g~ er ort beskrivelse av 

dis s e me l od ity pe r med henvisning til notee sempler 

side 104 -10~ nndelingen g jelde r alts~ s angene fra Sundins 

under sakelse over barn f r a 4 - 7 ~r. 

1) Ma n 0 ton san 9 synges p~ e n e neste tone , 

men ofte me d sm~ glidninger opp og ned . Slike sanger er 

f orholdavis ajeldne (se eka. 8 09 10 ). 

2) Sa n 9 e r m e d e t t d 0 min ere n d e 

i n t e r vall. Av denne typen dominerer sanger som 

har ters en sam det mest dominerende intervali. Eksempler 

pA dette har vi ogsA fra 'erners undersakelse (se s .1 10 ). 

Ve d spontan sa ng e r li t en ters mest van l ig, men ved eks­

perime nt forekommer stor og liten ters like oft e . Naytrale 

terser er heller ikke uvanlige. 

Noen s a nger best~r bare av stigende o g fellende 

terser (eka. 32 og 41 ) , mens andre ogsA har gjennomgangs­

toner og dreiBtoner (eka. 11 og 14). Sekvenser fore­

kommer ogsA ved at tersmotivet gjentas pA en lavere tone­

hayde ( e ka . 18). 
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5e kun d sam dominerende interv a ll e r sj e ldent, 

likes~ st0rre intervaller sam kvar t og kvint (eks. 17 og 19). 

3) San 9 e r m e d t a e e r fIe r e 

dam i n ere n d e i n t e r v 3 _ _ e r. Sanger 

hvor tersen dominerer, alene el l er 5 a~-er. ed en sekund, 

er den va n l igste type av korte sa nger. 53 ~ e me d noen 

variasjonstyper er over halvpar te a SE -8 e av denne 

type. Det tidligere nevnte ~urmo t i e~ e=;r nformelen 

slike sanger. 

Hvis tersen er liten, blir = ~=: - e ~ f li 

(eks. 38 og 39), Eller ~ [li ( e ks . ~: . : = ~ers en derimot 

star, blir hovedtonene av typ en ~ ~ ~_5~ =_:e= f ~ Fiss 

(eks. 42). OgS8 star ters blir a~~sc =-=~ e =t ed star 

sekund og vi far derved forne m e ~--- ~. ~:_~o eskala 

Eller lydisk toneart. 

Melodier hvor store se k~ ~== = _ - ~-= =e=, er ogs~ 

vanlige. Slike sanger kan ha a==:_ ~ = : ( eks. 23), 

Eller flere (eks. 25 og 27). 

Kombinasjon av terser Ice -e= e 5. 29 09 33) og 

uten gj e nnomgangstoner ( e ks . 2: _~ 3ade dur- og 

moll t reklanger kan oppst a p~ ce--e ( eks. 22). 

4) 5 a n 9 e r a v - ~ = p 1 i s e r t 

t Y P e. Noen av s a n ge ne va=:e=e= - ==t~ i form og 

originalitet. En del av c:~; ; a - are s ut sam varia­

s j oner og kombinasjoner a l: e - e 53 e=, mer eller mindre 

organisk sammenf0yd ( e s. ~ . ) . 
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Hvis d e fleste halvtoner innen sang ens omfeng er 

re presentert , kan vi tale om k rom e t i s k 5 a n g, 

hv is da ikke diatoniske trinn klart dominerer (eks. 30). 

En del av sangene er diataniske, hvor dur s kalaen 

d ominere r, eventuel t med noen ska:afremmede toner. 

Sanger sam er s~ rytmisk rege 855ige at de ken 

nateres med taktstrek , er forho_cs is sjeldne . N~r en 

slik regelmessighet er til stede, i_ oet aft est v~re 

t o-de l t takt . Men uregelmessige ~a .a ter som f .eks. 5/4 

e r he ller ikke uvanlige ( eks. 2' ) . et er s~rlig ramsene 

sam e r rytmisk organisert i ~a er, og uregelmessige takt­

a rter fremkommer gjerne av teKstrytmen. Tek sten er i det hele 

tatt i stor grad bestemmende for sangens ka rakter. 

6) Barnesang ved ulike utv~klingstrinn 

Den ontog en etiske utvik_ing av barnas sanger er i 

forbausende liten grad utfors et. Lon gitudinelle under­

50 elser over utviklingen av sponten sang har vi har vi 

b ar e fra noen meget f~ "case studies" . Ve d observasjons­

s t udier og ekspe r i mentelle undersekelse r aver barnas 

sanger kommer ikke alltid forskjel l ene ved ulike a l ders­

tri nn klaIt tilsyne p.g.a. de stare individuelle far­

skjellene i utvikling og grad av musikalsk evne. Dertil 

kommer at presentasjon og bearbeidelse av da t a i de 
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publiserte un d e r s 0 kelser ofte er uf u l s ten d i ge. Sundin 

( 19 63 ) e r i det t e henseende et p o s i tiv ~ un nta k, men i 

ha ns und ers 0kelser er bare de e l dre f0r s olebarna (4-7 ar) 

ink ludert. 

De vi kt i gste unde rS0 ke lser man a= A s t 0tte seg 

til i den n e s am men hen g , b l i r da We rne= ( - 1 ) ~ Nettl 

(1 956 a og b) og Sc hun em ann ( 193 ). 

Pla tt (1905) har ogsA beskre E: - i i ngen av 

san ge r has sine barn, men ha ns bes =~.=_se tyder pa at 

dis ss barna had de et musikal s k ta le ~ e=- _A langt aver 

de t vanl i ge. Al lerede ved 3-arsa ~ce==- -a~_ E d isse barna 

en h0yt utviklet tonalit etsf 0I E~5e~. _--e fo r eksempel 

l a ge sanger som modulerte ti l 0 - ~-a-.~=- S 3 rt en (eks. 52 

og 56). Slike uvanlige be ga velse= ~ _ 8 a ndle i et 

e get kapi t e l . 

Wer ner an gi r f01 gend e me _ C~~5 = - . _i ngstrinn 

s am de vik t igste (Wern er , 191' 5.:: 

- 3 1/4 ar 	 Falle nde 'e=s- - ~~ ~e5~ ~ e n de av bare 

to to ne r . 

3 1/ 4 - 4 1/2 ~r 	 St i ge n d e-fa : _ ~~~= -:~~v med flere toner 

Omfa ng: c a . kv i nt. 

4 1/ 2 -

Omfe n g: ca. 	 ~ or i 5 at kv int. 



• 
- 95 ­

Bruno Nettl (1956 b) har ved studier av sin egen 

datters utvikling av spontane sanger stadfestet Werners 

res ul tater i store trekk. De forskjellige utviklings­

trinn har han beakrevet pA falgende m~te: 

Melodisk kontur Intervaller 

1 ) Fallende • J Liten ters, star sekund 

2) Balgebevegelse uten : ) Star ters, liten sekund 

spesialisering 3 a tral ters 

3 ) Bueform (st igende-fallende ' ) Antervaller mindre 

4 ) Euef o r m med to heydepunkter enn en halvtone 

5) 	 Sterre intervaller , 

rekkefalge ettar aterrelse 

Skalaer Toneamfang 

1) To toner 1) Liten ters 

2) Tre og fire toner 2) Kvart 

3) Mer enn fire toner 3) Forminsket kvint 

4) 	 Starre intervaller 

Stern (1928 a.308-309) bekrefter Og5~ i Bitt ~case 

study" at den fallende melodibevegelssn opptrer farat, 

men ikke bare i form av e n ters. Han spesifiserer imidler­

tid ikke dette n~rmere. 

Sch~nemann (1930 s.7) observerte at den ferste tone­

bevegelsen vax et tersmotiv, men b~de store 09 smA 

fallende terser forekam. 
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Det er altsA almen enighet or E. det f0rste 

intervallet er fal le nde, 09 de f_eS~E E g~= dett e til 

en liten ters, men det kan ogsA =:e _~_ st0rre el ler 

mindre. A beskrive de t iligste _c e~E. :; e~ser i n0Y ­

e .. ...;::aktige musikalske in te r val t e.: eppe n2ld­- ---g.­

vFndig for de aller tidligstc 

Det kan godt t e nkes at ce ~a_'~-=~ ~. dibe vegelsen 

opprinnel i g er fysi ologisk be5-e-~ .e~ =. stnin g o g 

de rved av sla pning i and ed retts =:8 - e-: - =~= ~il l avere 

to ne h2lyde. Senere ka n s a t e ncs 5:- ~ __ :;_ _ =-:e me lodi­

bevegelse mot sl utt-ton en _=-:i'1get. Dette 

er i overensstemmelse med te==~2 =_ !-: i nf lection" 

sam gAr ut p~ at fallen de ir~e=.a ____ - 5-:2rre slutt ­

effekt enn stig end e (n~rmere :- =_~ ~ _~==_== . Farnsworth, 

1969 6.37-3 8 ). 

Selv am meloditypene ~_~= -:- _=:=_-:e ed aldere n, 

.; ",-., -= er tersmotivet det mest do .... --- -- ; ~--=- ele f 2lr ­

skolealderen, s~rlig i forr s 09 varianter 

av dette. 

Sundin (1963 s.24) har == tidli gere 

forfattere gjort e t fors0~ = = _es vikli ng e n av 

melodityper ut fra skalae= ___ 'a_E ~~e~ s am anven des 

ved f orskjell i ge utvi klir .ss:a=:e= sa t a bell 24 nest e 

side ) . 

Det farste stadiet c~ i e=2: a :ersmotivet, sam 

ved det andre stadiet 0 ~a ~er r oti~et". Side n f 0y es 
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Tabell 24 Melodi- og skalatyper ved ulike utviklingstrinn 

Utviklingstrinn 
1 2 3 4 5 6 7 

jSkalatrinn 

8 x x x 

7 x 

6 x x x x x x 

5 x x x x x x x 

4 x x 

3 x x x x x x x 
r-.2 x x x x x 

." .. r-t:r1 x x x X 

andre eller f~rste skalatri nn til melodimaterialet. Med 

begg e skalatrinn inkorporert i me l odien, f~r vi en penta­

to n sk a la (5. utviklingst r inn ) . Siden blir 4. skalatrinn 

og dere t te r 7. mer alminnel ig , og vi f~r en utvikling i 

re t i ng av full syvtoneskala sam etterhvert f~r dur- eller 

mol l - preg. 

Di s se utv i klingstrinn r ep re s enterer typiske s a nger 

og mel odimotiver ved forskj e llige utviklingstrinn . Tabellen 

m~ ikke tolkes dit hen at man ut elukke nde finner de 

skalatrinn som er angitt ved hvert wtvikl i ng st rinn. 
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7) Utvikling ev tonalitetsfelelse 

8egrepet "tonalitet" ken 2 e re ~e forskje ll i g e 

betydninger. I sin videste bet~c ~ 9 e~ ~onalit e t en 

preferanse for en enkelttone om ofte e r 

den I aveste meloditonen, smr if -=_odier. De 

tonen . Dette fenomenet finner : .~~e esten al l musik k 

over hele kloden , 09 vi kan ka_~e ~-- ~:cnef01el se . 

Melodisk tonalitet har o~l-sk a lae r 

hvor enkelte skalatrinn f~r 5~r__ : 5 

grunntonen. Dette gje l der s p e5~e_. -== =_~2: ~ell o m 

ledetone og grunntone. 

Den harmoniske tonali:e. ~a idig kl i nge n d e 

toner i de tre hovedtrekla ge-e. ; =_ cen s nevres te 

betydning 

innebmrer helheten av de har --_E E~oner. De n er e n 

slags musikalsk "tonegramma~~ s o m ve ksli ng 

mellom spanning og evspenni ; oppfy l l e l se . 

I oppgavens sammenhe~G - _=-e inkl ud ere di s se 

tre nivaer av tonalitet : 

1) grunntonefalelse 


2) melodisk tonal~_e-

3) harmonisk tona_~~e ~ . 
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Grunn to nefalelse i barnas sanger gi r seg ti d l ig 

utsleg ve d en tendene til A slutte pA de n laveste tone 

i sang e n . Eksempel pA dette har vi bl.a. i det kjente 

"urmoti vet". 

Platt (1905 s.B) observerte at hans ba r n hadde en 

tende ns til ~ lage p:aga_e ace se= med mel odi trinnene 

4 - 1 (eka. 56 ) . FaIst 5e ere ... _e avslutnin genei sangene 

av mer au::ent.:..s ., 

'ese ~ 1. ~= ;3s·.eggelse a v e melodi i d ur /moll­

~on a i te t, e= _: .8. cet syvendB s ka la t rinn e ta funks j on. 

Brehmers m~te ~ _ ~e-s e tonalitet s falel sB p~ sy nes 

derfor ~ v~re r _3= 3re ~er, 1925 ) . Ha n undersakte 

reaksjonen til ba rn _ 3~cere 6 - 13 ~ r ved forskjellig 

falsk spilling av ska_ae - . ee sen ki ng av 7. trinn, Ie 

aIle 12- og 13- Aringer ex e t i l det, men bare 20 % av 

6-Aringene. Brehmer konk der~e med at utvikli ng av 

tonalit et sf a l e l sen begynnex 'ed 7-Arsa l de r e n samtidig mad 

at barne t begyn ner A kunne gJengi fo r holds vi s en kl e 

sang e r na ya kti g i detalj. Ar det mea tre r de enkle folke­

sa ng e ne, utvikles e n fox s tAe _se f or t oni ka og dominant, 

se nera ogsA f o r s ubdominant. 

Otto Reimers (1927) har ogsA undersakt utviklinge n 

BV tonalitetafalBlse has barn. Undersakelse n omfattet 

96 barn fra 7 - 14 Ar. Den prosentuelle andel av barne 

sam kunne synge en skala riktig, steg fre 8 1/3 % t il 

10 0 % fra 7 - 14 Ar. Av valg f xie sl u tt~toner i e n tonal 
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melodi, var det mad stigende alder flere sam valgte 

grunntonen. Reimers konkluderer med B~ forstdel se for 

forholdet mellom ledetone og grunntc e _jennoms ni ttlig 

opptrer f0rs t nar barnet er 9 - 1: a~ ~o-~e:t. 

Franklin (1956) mener at to a_~~e~5: _e lse utvik les 

samtidig mad at barna fllr et ste e_--a; ~a en ok t a v. 

Han bygger da pa den antagelse a~ a_~~et5~01e lse n har 

sammenheng med at barna mestrer e_~ 5 a_a~ , lede t one 

09 grunntone inkludert. Men fran -== _~sette r her at 

det er et korresponderende for~~_- ::e~ barn a er i 

stand til a frmhringa og det de e= _ 5-=~_ ~il a oppl e ve. 

Jersild & Bienstock (1931) her et at 

barna al l ere de ved 4-arsaldere - = _msni t tlig 

stemmeomfang som overskrider e e r det altsll 

demonstrert at et slikt forho~ -a-:i al t stemme­

omfang og tonalitetsf01e l se 50- - "2 de r , ikkB e r 

mulig. 

Mer sannsynlig er det a: -:- :_==~5 e tonali tets­

f01elsen sammentreffer med de· = _==-a _e-ynner 1I an ve nde 

oktavomfang i noen av sine e: e ==-:~=. - er av sa ngen e 

har nemlig et mye mindre 0 - 8 fin ne r ved 

testing av stemmeomfanget. ~-:.~5~=te sangene i 

Sundins eksperiment, hadGE :: =- c~; p~ mins t en 

_'-'" .ro. ___ _oktav. Det anvendte omfa 9 ~ - ..... ~·,..<>-en (4 - 7 lIr ) , 

sA vi kan anta at det e;+ 2- f- c= '-oringer sam brukte 

oktavomfang i sine sanger. oe a c:sse sange ne ha r da 
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ogs a spor av melodisk tonalitet. 

Ut fra det foreg~ende ser det ut til at me l odisk 

tonalitetsf01else utvikles ved en gjennomsnittlig al der 

av 6 - 9 ~r, og at de nne tonalitetsf0lelsen gi r se g 

uttrykk i mer n0yaktig reproduksjon av s anger og i 

an vendelse av oktavomfang i noen av barnas egne sanger. 

Dett e siste her imidlertid aldri v~rt gjenst and for 

vitensk apelig unders0kelse, men ost nne v~rt interessant 

am fre mt idi g forskning ogs~ stucerte tonalitetsfelelse 

i fo r bi ndelse med barnas egne sa~geI. 

Rup p (1915, s.57-59) unde~S2 te den harmoniske 

tonal i tetsf0lelse n has fern barn ved ~ spille en me lodi i 

[-dur me d bassakk ompagnement i :-dur. r-dur 09 D-d ur (eks. 7) . 

Eksempel 7 

I 

--tl1 A I -­
"\ • '::I ..l .... • ,... .1 • ':I .... .J •~ "t • .. 'I: '::I "!l • • '::I ., • ..... ':I. • .. ~ "!!I - ,. ,. .. ,..'­ - .. • , I .. .. 

if'l .:; ~ ~ 
.. • .. . I • • • • .... ... .­I - '"'­

,.. y 
7 • I I 

,. tt 'l .... r 
~ " T c. .. 

.,..~ -#--+ "'-f" ++ . .­ .... #­ X 
"\. "l. -L ..., J .. ~• .. 7 .­. ... 

- ... ..... ~ ..... X ... -

I I ..,... 'P" I I V- I. • , . - I 



--

- 102 -


Ba rna aksepterte og s~ F-dwr- og D-dur-bassen bort s et t 

fra to ti l fe l ler (merket x ~ eksemplet ) , hvor det opp s t o 

i nt e r val ler pa l i ten none. 

Valent ine (1962) fant ogs~ a- 5 a oar akse pt e rer 

ethve rt harmoni s k akkompa gnement so i ~ -'ct. Ved 

eksp eriment e r ma d 200 barn fra 6 .~ c~. ;cnt hun a t 

en prefera nse for kon sonanser fre ~~5_= anser beg ynn e r 

ved 9-arsalderen. Fo rs t n~r bar~a e- '7 - '3 ~- gam l e, 

er preferanse na for de f orskjel_~;e . _e- a::e~e de s amme 

som has vo ksna. 

Alt i alt tyder de foranne -e _-=e=s =_ser pa 

at tonali te t sf0lelse wtvikles ee :L_:e-~e 5.ac~e= : 

1) grunntonef01else, 


2) melo d isk tonalitetsf01e:~e c~ 


3) harmonisk tonalitetsf2_~_5_. 


He r er de t igjen p~ sin p _8_S d .~=·e rem pro­

blemet me d m~let for utviklirg. -_= 
utvikling mot harmonisk tonal~:e-=' :~olig bare 

gjeldende innenfor vestlig ~ or det and re 

er d e t nap pe sikkert at alle 5-e ~ e vAr k ult u r 

har fullt ut viklet harmonis selv a m 

de har musikalsk evne i an v~ss =ac. 

-~ 
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8) Kul turstadie t e orien 

En teori som her hatt stor innflytels e bl.a . i nn en 

praktisk pedagogikk , e r den sAkalte "kulturs tadieteorien". 

De n g~r ut pa at hvert me nneske gjennomg~r kult ur e ns 

historie, ep oke fo r epoke, i sin individuelle ut vi kli ng. 

Denne teorien s t ~t t er seg ogsA p~ aecKels biogenet i ske 

grunnlov, 80m si e r at hvert indivic ~ sin biologiske ut­

viklin g , og s~rl i g i sin fosterut : i kort og 

f r a gm ent a risk fo rm gjent ar hele s:e tens forutg~e n de 

utvi kling. 

Me d utgangsp unk t i kulturstadieteorien e r bar nes 

adferd og ten kning ved forskje _ige alders tr i nn blitt 

sammenl i gnet mad t id ligere kultw re pok e r og med "primitive" 

samfunn (Gr ue -Sarensen, 1966 s. a2) og (Brubac he r, 1966 

5.294-297). 

Den ne teorien e r av mange farfatt e re ogsA bl i tt 

a nvendt pA barns musikalske utvikl ing ved et barnas sanger 

sammenlignes med mu sikk i tidligere tide r og i " pr i mit i ve " 

sa funn. 

Slike tearier har en tend en s til A ba s e re se g pA 

selektive data som passer best me d teorien. Ma n mangle r 

ogsA holdep unkter for A t ra at "primi t i ve" kulturer t i l­

svarer tidlige stadier i andre "siviliserte" kulturer. 



- 104 -

Eksempler pa sp ontane barnesanger . 5undins under­
sl2lk el se (Sundin, 19 63 ) . 

Eksempel 0 (5 ar) "-s empel 9 (6 i'ir) 

tll-tU.tU -Tu -tv-Tu-+u-tu- TV- tv1 
~ r j j' 


Cksem pel 10 (6 ar, nynner, leker - .. - -. )
-~----

Ek s empel 11 (5 ar, kommer inn i ro-e 

, £1 J 1 ) 1 • ~ J J:?J j :~ 

1 [..0I.r" j~ vo,- rit~ ~os i::A,"'!'Lil - ioC5. ... 


Eksempel 12 ( ~ar) 
 .6 ar) 
1'7\\ { 

'l­, J J l pr II l« 
> 

J 1) 
ho..tv., "'-1M - """-. ri t - t.,.. 


[ksempel 14 ( 6 ar) 

.--- ~ -- ~ 

or. ~ 

.~ •1 • 
~ J J J f J •

I 
' . ;' . 

~ 

- ; J \\ 
tvu \(u Ih-&e j~ o..lLt k- r~ J.e..l 1 j,."''' !~ '" 


[ksempe l 1 5 (4 ar) 

3 , 

\/'
r'J 1 l J J~ ~ j J \l 

~c.." sii -tef" j•Clog \ , ~O:r ~it ·t. r ~o..9 ! 
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Eksempel 16 (4 ~r) 

; fJ fJ f?J J f1 

L.... - lc.. ~+G, 

Eksempel 17 

j iEJ 
\3. ... ', - !>C! 

( 5 lJr, 

§J 
b "'1- !Oe 

Eksempel 1 c 

1 fT~ 
(6 Ar 

1 t 

l"per omkring) 

~J7 : 11 .. ;.. - \e 

~ 

~ f• 
\ I ; 

Ic-..lc..k.e l: - \.(v k Ot.loc.~ .. 0- s· '" ! 

Eksempel 19 (6 lJr , 5it~e= e~ et bord)

f I ~ ~ 
J 1~ C F 

EksemEel 20 (4 fir) 

'::> 

J 
v-

I 1\1 J~ fy 

} 
1(1., - ~e.~ I, 

) / 

Ft). ­ "-11'1* 
Eksempel 21 (flere barn en l ang st un d ) 
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Eks empel 22 (4 ~r ) 

~ B j ( D id JI 
Le - r-'" I~ - '"'''"' Le - r... l..~ • ro.. 

Eksem pel 23 (fle re piker) 

• 

Eksempel 24 (to pik er) 

Eksempel 25 ( 6 Ar, gAr om kri ng i r= 

Eksemp e l 26 (4 ~ r, g~ r omkring i ~~--~_ 

Eksempel 27 (6 ar , lek e r med d _ e= 

.. ;­
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- Eksempel 28 (6 ar ) 

l\ 

Eksempel 29 (6 ax, sitter i kasse som kamerater dra r)#,8, , ~ ~ J?l \•J • j?l j 1 J J~ J 
f 

• 
~ii 6...j bo -)~ b I) - ;"- t~ b .. - i 0.- bojbo i"'" 

,. . 


nEk sem[2e l 30 ( 6 Ar, kra-ngler med e a~ en pike ) 

, J,N. 
P j 1~) f rd &1 I 3 ,. j 

V 

,
IJC: - .. d,. ... to" y~ Vo.." - ~o.. ... J.. ~ - t e "'..... ­

j , j 
de,l..V\ - te. 

for J.: Jk. .. h..W\ .vt ..+& t;U b",kc:.. bk cl.e.. 6k"" k ~e j 

, ! ~ V· '1 - I&! _ _ 

.. Q fote.1I\ .:. kLC:. 
lJ t {) k i iL &0.. .. t:. 
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Eksempel 31 (4 ar)

83 .\ .. 100 


t:t-~ j J1 I · ~ · l ) j 1 E]= 

b10 .... - ""'c; - - ~ 

\ J JOI •I •CJ I j J 
~e..W' tl.-I.LL ""'0..,-- ""'0-. w-e lh Jt -~ ~c.. ~ c..-o I,...o--Je 

I~ J 41 J I j ~ IJ J 

Eksempler p~ improviserte ~ a=-~:~-=e- :~~ -itt t eks t 

(Sundin, 19(3) 

Eksempel 32 (4 ar) 

(j El 
J~~ 

~. 1j ~ _ ! r1 ! f I \\ 
...te. 


Eksempel 34 (5 ar) 


t Jd, 

~ I D 1 1 1\ 

http:tl.-I.LL
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-Eksempel 38 (5 !ir) -Eksempel 39 (6 !ir) 

~ .I ~ ". 
J 1 . t I I J ! J 11 

Eksempel 40 ( 5 ~r) 


; J oli, -+­
-J J j j j J ~ J ~ ~ r -Jt j 1 B 

e: - vo- SveI'lS·~~ ~e -te.r j~ Li~()... - be.t ~e - Te..r jo..~ 


Eksempel 41 (5 Ar) 


J ) J r\ 
--") -­

. Eksempel 42 (4 !ir) 

.I ::..100 

~ ~ ~J.. J ~ k..J- I.e. ~ ...\-I(I"'~ 
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Eksempler pA improviserte barnesanger i We r ners 

unders~ kelse (Werner, 1917 ) 

Eksempel 43 (2 3/4 lir) Eks empel dl 2 3/4 lir ) 

~ .I' 0 ,,' 

f\ I 

.- J~ ; f ~ '" ~ \\ 
•'1111 

Lc.. "... ....... " .. Le..
l.£­u.. l'" l~ Le.. 

Eks empe l 45 (2 3/4 lir) 

::R .l -=. t'!>2. - - - ­

£jl hf J'p4J r f 
L~ l.... L" o. ~_v_ 

Eksempel 46 (2 3/4 lir) 

f
)=1\1_ - - - - - \ 1 ­

~ ~S ~ ;. ~$ • • ~ 
~ 
~ ~ • ~ ~ 

v 

J .-~ r ~ ~ r~ • • • ---:::.::e . •l ... l .... L... L.. 0. to.v. 
~ 

Eksempel 48 ( 3 3/4 Ar)

£J; tI& It

¥ !' t it f !li J 

Eksempel 49 (3 3/4 Ar) 

:~ 
L.... l ... l~ o. L v 
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Eksempel 50 (4 1/2 ~r) 

Eksempel 51 (5 Ar ) 

J' =~" 

~ b f ~~ l' } f ) !' ;J'iJ ~ bt.rbr.i J ~ 
z...... l... L.... o . ~ . v. 

~ t II o/! ]\} ] r~t~f.1\I~ijj;l}~bl y 

$ 
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£ksempler pA spontane barnesa ger av W. Platt's 

to S0nner (W.Platt, 1905) 

Eksempel 52 (Maurice, 2;4 Ar ) 

Eksempel 53 ( Mau ric e, 2t - 3 ~= 

. ' 

j>--j - t - id--- J :: f ! ; \1 

Eksempel 54 (Maurice, 3 ~r ) 

Jn¥-t JLU 2 ~ I l 1 , ill f fIl )=i3\ 
Ek sempel 55 (Mau r i ce 3 ; 2 ~= 

Eksempel 56 ( Ro ber t , 1;5 a= 

$~ j J + r I r ~ r \ j 
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Ekaempler p~ standardiserte barnesanger ( Brehmer, 1925). 

Eksem:el 

~ i 
5~ 

& c t vir 1 ;11: (! e ~ pic k J :11 

Eksempel 58 

1 ;~ ~ ~'C f I f J t \ ~ c , V\ i ~ ~ I 

\,~ V ~ & t I rz ~ r I ~ ~ f 1\ r 181 

Eks e mp el 59 

\~ , ~ I J I ill & & if ~ I J 1I j l I 

ItS j j I it it L VIJ 1 P I 1 JI L±IJ 
Eksempel 60I, ~ ~ J r ~ pI rt f II
J! rI J. 5 

El<sempel 61 

If~ ; ltv r ~ I t r I J 1 f PI J ) ;~ 

lif> L t ~ & \ t r Jd & ~ V [f 1J 1 

~b 
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Kapitel VIII 

U T V I K LIN G A V R Y 15K E 

FER DIG H E TEO 

1 } Hva er rytme ? 

Begrepet "rytme" er brukt I =s 
~ 

..----':' like 

t eoretikere , jeg vil derfor kort ;0 p~ de tte 

og beslektede begreper. 

org e nisering Eller form nAr mar :a.e= ~ -_~-e, me n rytme 

kan ogs~ bety e n jevn puIs, so- .e s. <e .. ikking Eller 

hjerteslag . 

Rytme kan ogs~ organise=es. ==5 ~e ige tekte rt e r . 

Da her vi rytme pluss form. isering kan skje 

pA to mAter : en ten ved mer e1_e= regelme s sig 

ekse ntuering ved akning av in~e 5:~e~, sller ved r ege l ­

messig forekomet anstre Eller paus e r . 

Disse typer kaller vi henho~c5 :s alitativ og kva ntitativ 

rytmis k orgenisering. Men a.t(se . _ex kan ogs~ forekomme 

uregelmessig, slik at vi iK e ~r noen regelmessig t ak t a rt. 

Taktslay er tidsen eten i rytme . Varigheten av at 
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ta kts l ag bestemmes av tempo (f.eks. takts l ag/m i nut t ). 

En takt er en gruppe taktslag, og antall t akts l ag i 

de nne gruppen bestemmes av taktarten. Agogik k er modifi­

s e r ing av tempo {f.eks. rallentando, accel l erando og 

t e mpo rubato}. fri rytme her vi allerece eksempe l pa i 

agogikk, men ugsA hele musikksty er an v~re uten fi ks e r te 

t idsenheter og regelmessige akse tar. 

Det er meget van s kelig A g~ e n0yaktig defi ni sj o n 

a v r y t me . Vi kan bare 9i at ryt~e i eb~rer hele fe l e ls en 

a v b ev e gelse i musikk og at b!ae =egelmessighet og di f f e ­

rensie ri n g e r vesentli g for r ~ efmlelsen. 

2) Spont a n rytmisk aktivite~ 

G. S im ons ( 1964) observer~e 48 barn i a l dere n 

0 ;9 - 2;7 Ar . Hvert av barna ble observer t i t ilsammsn 

160 minu t ter. Ca. 95 % avaIl spontan rytmisk aktivit e t 

v a r slik at d e n kun n e beskrives i like noteverd i e r . Av 

de 0vrige 5 % var det store variasjoner i r y t mis ke 

mens tre. DisBe besto av en kombinasjon av noter og 

pa use r, eller av noter med mer enn ~ t i d s verdi. Eksempl e r 

pA dis s e he r vi i tabell 25 pA neste side. 

Den eneate karekteristiske rytmiske aktivitet ~ 

de tid lig a te Arene sam Nettl kunne observe r e, va r en 

aerie med jevne slag, etterfulgt av et s la g me d l e n g r e 
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labell 25 Eksempler pA spontane rytmemenstre under fri 1ek 

Alder (mnd.) Rytmemli!lnster Tempo 

12,2 nln 1 1 J J J = 74 

23,2 

21 ,4 

J JJIJ JJ 
nnJ l '/. 'j, 

J 
J 

= 

= 

1 1 6 

11 6 

25,2 

32,4 

10,2 

JJJi1.JJJ 
nnnJ;: i~ 

TJ. J '1, "I. 

J = 

) = 

f = 

16 9 

12 4 

, 1 8 

25 ,6 

25,6 

J J J ?J 3 J J •I 

J~Js.llJ 
J = 

J = 

15 9 

, , 0 

27,2 

25,2 

29,3 

J ~J ~J'} 
J ~JlJl~j 
J J J ~ l J J i II 4 • 

. 

J 
J 

= 

= 

= 

1 50 

21 8 

196 

varighet til slutt (Nettl, 1956 ~ = -

Moorhead ~ Pond (referert ~ ~ <0 - '~' .. 5.75 og 76)- --, 
fant at den tidligste rytmiske a e:=a 'teriseres 

av regelmessige uaksentuerte s a~ 5e~e=e ~m er aksen­

tueringer, men disse forkom er c-~es~ ~egelmessi g . 
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• 


3) Svnkronisering av bevegelser med rytmiske lyder 09 

musikk 

N~r barna forseker ~ bevege seg synkront med musikk 

eller rytmiske lyder, har det vist seg at manuell registre­

ring av bevegelsene ved hjelp av observaterer er en usikker 

frem9angsm~te. 

Heinlein (1929) brukte bAae e_e trisk 09 manuell 

regis t rering i en undersekelse oe_ 8 barn (3;10 - 5;3 ~r) 

skulle marsjere til musikk fra e e anisk piano . Obser­

va terene som skulle forest~ de -anuelle registrering 

av barnas bev~g~lser, var 10 ps kologietudenter sam fra 

fer had de trening i psykologis observasjon . Registreringen 

ble foretatt ved hjelp av en telegrafn~kkel. Resultatet 

viste at observaterene overv rderte synkroniseringen has 

barna fordi de synkroniserte sine egne registrerin gs­

bevegelser mer mid musikken enn mad barnas fottrinn. 

Jersild & Bienstock (1935) undersekte synkronisering 

av h~ndbevegelser 09 gang mea musikk fra et mekanisk 

piano. De testet 94 barn fra 2 - 5 Ar. Bevegelsene ble 

registrert fotografisk. Av en maksimal skAre pA 200 var 

de gjennomsnittlige sk~rene for de forskjellige alders­

gruppene som viet i tabell 26 pA nsste side (Jersild & 

Bienstock, 1935 s.39). 

Som vi ser av tabellen, eker synkroniseringsevnen 

ganske jevnt fra 2 - 5 ~r, men det er at langt s prang fra 
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Tebel l 26 Gjennomsnittlig skare for ver 

a l dersgruppe (maksimum 2 

Alder 

-2 ih I! . 
• 

-:;3 i!2r ­- , ­
4 ar t: -1­
5 .fir , .. -.:::. 

Voksne 

5-~ringene s t il de voksnes gje are. 

J e r sild & Bienstock fant -gs= i se ri ngen 

var bedre ved musikk i raske -e -_0 -c .== 3 e nde sa m­

tidighet me d ~kende tempo fra -

Fors kjelli ge t aktarter (2/4. I ~ erte ikk e 

nevne verd ig pa n0yaktighcten ~os 2=-a. ~~=e ing av 

musikals ke m~nstre ved at a1_e .=-e= -2_~r- selve takt­

s l agene b l e ute l att , had de e __ ez - ;e~ s~rli g betydning. 

Det va r 6vmrt ~ten forskjel' ~ -~ ig ete n ve d f or- og 

handbeve ge lser. 

Leibo l d (1936 8) fan~ a~ o~rdinering mel lom hAnd­

beveg els e r og marsjering ar cQ=_ig has s mA barn. Han lot 

18 ba r n (3 - 5 Ar) l ake eC fCIS jellige ry t meinstrumen­

t er. NAr de marsjerte r net i rommet og s l o p~ tromme, 
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va r d et bare ha s 5-Aringene og i e n viss g rad h as 4-Ari ng en e 

at det var synkroniseri n g mellom fottri n n og trom mesla 9' 

Leibold (19J6b) har ogs~ undersBkt om den v isuel l e 

st imulering sem t idig med auditiv stimulering har noen 

betydn ing for op pfattelse au rytme, mAlt 80m synkronise r i ng 

av hAndbev egelser med metronomslag. 

Ferst var metronomen sk jult, sli at rytmen bare 

bl e presenter t auditivt. Derette r ~i barna prBve A slA 

r yt men mens d e bAde sA og hBrte e ronomslagene. Has 

3 -~ ring ene var det ingen sam en e 9 el!om hAndbev e gelse r 

og metronomsl ag , enten de fi k se metr onomen eller ikke. 

Av de e ldre b arna var det noe~ som hadde en tiln~rmet 

pe rf e kt s ynkr onisering uten ~ 58 metrono mslagene, men de 

som var noe unByaktig ved bare auditiv stimulering, hadde 

en viss hj e l p a v A he den visuelle stimulering i tillegg. 

En anne n t yp e undersskelse er utfBr t av G.A.Iljina 

(Iljina, 1 961, engelsk "summar ") og (refe r at i Shuter, 

1968 s.75). 130 barn fra 3 - 11 Ar skulle her bevege 

seg til musikk . Ved foran dringer i musikken var de e l dre 

b a rn s bedre i stand til A forandre beve ge lsene. De yngste 

barn a reagerte med forandringer i tempo ved foran d ringer 

i mu si kkens intenaitet. De rytmiske reaksjoner hos barna 

var i det hele tatt fBrst og fremst reaksjoner pA varia­

sjone r i d en dynamiske intensitet. 



- 120 ­

4) Vi r kning av 0velse pa synkroniseringsevne n 

Jersild & Bienstock (1935 s.93-95 ) ders0kt e 

og s~ virknin gen ev 0velse p! synkro i ~ e=:-gsevn e n. 14 barn 

fra 2;1 - 3;8 Ar fikk trening i 10 L e~. -renin gen be sta 

av oppmu ntring til ~ lytte godt ti: -_S~ en og t i l ~ 

bevege s eg rytmisk ti l den. Noen vese-:_~: forbe drin g 

av syn kr ani seringsevnen ble ikke ~ ~ erken i for-

hold til re sulte te ne f0r trening E __ ~~ ~ -er old til 

kontrollg ruppens resulteter. 

Siden synkroniseringsevne r. 2 g­ -ed alde ren 

uten ~ infl ueres nevn e verdi g av r: ~= ~e~ en mul ig­

het for at denne utviklingen f01~e= ~- :_=-~_c5vis jevnt 

0kende 

alder. Men det er ogaA mulig a~ 4 s ~_ s:=~s~=oolemen e 

kan forkler e en del av resulta~e-~. e- ~= : <e s i kk e rt 
vet 

at 3-4-~ringervnva "holde takte eep tim e with 

the mus ic" betyr. 

Som eksempel pA barnas sa =_2-c~ng av beg reper, 

fant Sundin (1963 s.131-132) a~ e _e oarn f orveks let 

"fort" med "hardt" nAr de sku_:~ s_1 p! tromme. Dette er 

i trAd med at barne i Iljinss Qe=sa~else forendre t 

bevegelsene s tempo ved fors c-' ;e= 1 musi kkens in tensitet. 

Det ser derfor ut ti l at te pc og intensitBt er to sider 

ved samms ask for f0rskoleba=n. 

Man b0r ogsA he k_art at det ~ synkroniss re bevegelser 



me d musikk og det ~ frembringe jevne rytmiske slag spon­

tant, er to forskjellige ting. I det farste tilfelle er 

nemlig barnet nadt til a la bevegelsene tilpasse ses lyder 

utenfor det selv. 

5) lmitasjon av rytmiske manstre 

Vance ~ Grandprey (1931) brukte en triangel sam 

de slo forskjellige rytmiske manstre pa. Barna fikk etter­

p ~ prave A imitere disse. 31 barn fra 2 - 5 Ar var med i 

undersakelsen. Hvis de spilte et rytmemenster ~ gang, 

ble det gitt en skAre p& 1. To gangers spilling ga 2 

poeng, tre ganger ga 3 poeng og fire gangers spilling 

av samme rytmemanster ga 4 poeng. Barna fikk tilstrekkelig 

tid til ~ spille hvert rytmemenster fire ganger . 

Datte er imidlertid neppe den beste m&te & beregne 

resultatene pA fordi antall gjentagelser av hvert menster 

er av mindre betydning. De totale sk~rene for hvart rytme­

me~ster er vist i tabell 27 p& neste side. At den totale 

skAre for hvert menster avtar sterkt med presentasjons­

re k kef~lgen, trenger ikke bere bety ekende vanskelig­

hetsgrad. Det kan ogs~ reflektere en tretthetseffekt 

aller at barne syntes oppgaven ble kjedelig etterhvert. 
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Tabell 27 	 Forskjellige rytmem~n8tre arrangert etter 

pregentBsjonsrekkef~lge (Alder: 2-5 Ar) 

Nummer Rytmeml!lnster Total skilre 

1 J J d 49 

2 ; d 49 

3 d a • • 0 23 

4 J J , ~ • J 1 3 

5 J J .. 7 

6 J J , 0 6 

7 d J I 5 

B d J I 0 7 

9 d J J 7 

10 d J 3 

11 b JI 0 • , 8 

1 2 J d I• 
13 J ; I • 0 

Leibold (1936a) ha= ~sA dersekt barns imitasjon 

aV ,rytmemenstre. 58 barn ~ra 3 - 5 ~r ble her testet . De 

forskjellige rytmeml!lnstre _e ~resentert pa flere m~ter, 

bilda sy nlig og ikke syn ~J for barna, ved slag med h~nden 

og ved klapping. Registreringen var dels rent subjektiv, 

men i noen tilfeller ble filmapparat og parlograf benyttet. 
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Leib ol d fant at barna behersket de forskje ll i ge 

rytmemenst r e i en rekkefe l ge som var bestemt BV barnas 

utviklingstrinn (se tabell 28). 

Tabell 28 	 forskjellige rytmemenstre ordnet etter den 

re kk efBlge barn klsrer A imitere dem 

Rekkefelge Kvantitstive rytmemenstre 

1 J J J ~ 
2 Vert av 1 Jl J i I, If1 J J l/ 

3 J J ~ 

Kvslitative ryt me m0 nstre 

4 	 ,I J J ,I 
:» 

5 	 J J J 
:0­

6 	 J J 
'> 

Med d i s se resultatene scm utgangspunkt fremlegger 

Leibold en teori over barnets utvikli ng av rytmiske former. 

De n e utvikli ng kjennetegnes av felgende stadier : 

1) 	 U 5 p si f i k k a k u s tis k - mot 0 r i s k 

h e _ h e t. Barnet eksperimente r er med lydmeterial e t, 

men an finner ingen s~rlig e regelmessigheter. 

a k u 5 tis k e2) 5 Y n 	 k ron i mel 10m 

mot 0 r i s k e h e 1 h e t e r . Vedo 9 
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J-4-~r5al d eren beg ynne r barnet ~ kunn e holde en jevn 

rytmi5k puIs , me n de t er in gen organis er i ng i ry tm i s ke 

ml2l nstre. 

3) D e t f 121 r 5 t e r y t m e m 0 n 5 t e r , 

» U r r y t m e n " b e h e r 5 k e s. De tte rytme­

m0 nster fremkom mer ved pause o g tids di f fere ns i e r i n g, 

alts~ u t en br uk av betoning. Rytmeml2lnst e re t her 

de nne form 

4 ) V a r i a 5 j 0 n e r o v e r d e t t e 

" IIr y t m i s k e u r m c i v 

\ j n ; ~ I In l , o . L. 

Se nere og 5.3 i t re-delt ta -. ~ l 
5 ) K v a l i t a t i v e r t e rn 0 n s t r e som:t 

f remk ommer ved re gelmessige beton i nger, be hers ke s 

deretter. Disse rytmeml2lnstre est res a v 

de nne rekkef l2l lge : 1) j J J ~ 2) J J J 
::> > 

Siden Vance ~ Grandprey ogs~ inkl udert e antall 

repetis joner ved be re gn i ng a v vans kel ighetsgraden i de 

f orskjellige rytmeml2lnst re , er r esul ta tene ikke d~re kte 

s amme nlign bare med Lei bold s . I sto r utstrekning va r og9~ 

rytmem0nstrene og f remg ang sm~tene ved de to unders 0ke15 en e 

forskjelligR. 

At noen f~ av berne i Simons' und e rs l2lk e lse laget 

rytmeml2lnstre allerede i meget tid l i g alder (t abel l 25), 

s ta r ikke n0dvandigvis i motsetning ti l Leibo l d s r e su l­

barnat i 
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ta ter. 

Sannsynligvis er det ogsA her star forskjall pA 

det ~ imitere noe og det ~ produsere noe av seg salvo 

Detta er i t r~d med den forskjell sam vi tidliger e har 

funnet mellom spontane og reproduserte sanger m.h.t. 

toneomr~de, s temmeleie o.s.v. 

6) Forholde t me l l o m rytmisk 09 melcdisk evne 

Det sa r u t til A v=re uenighet om hvorvidt rytmi sk e 

fer dig heter utvikles uBvhengig av melodi s ke f e r d ig heter. 

En alm i nne l ig iakt t agelse er at barn beveger se g t il 

mus i kk. Reve sz (1 9 4 6 5.222) mener av den grunn at r yt me 

er vik t ige re enn melodi f ra 2 . ti l 4. l e veAr og at d e tte 

har sine bi o l ogiske Arsaker. 

Wing (re fe rert i Shuter, 1960 5.74) tvi l er i midler­

tid pA at den tidlige fysiske aktivitet har noen batydning 

fra et musikalsk synspunkt. Det farste musika15ke 

aspekt sam utvikles er etter hans mening den melodiske 

kontur. DB hans datter hadde lart ~ reprodusere en sang 

riktig med hensyn til tonehayde, var det fremdeles mange 

to ner som ble forkortet eller forlenget uten hensyn ti l 

t ak ts lagenes regalmessighet. Dat Wing mener mad rytme 

"fra a t musikalsk synspunkt" er alts~ tydeligvis en 

nayaktig rytmisk organisering og jevne takt slag. 
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Eksempler p~ feil av lignsnde typer sam de Wing 

amtaler, er ogs~ beskrevet av Rupp (191=, 5.62-72). 

Iljina (1959) fant imidlert 'd a~ i utviklinge n av 

reproduksjonsevnen, utviklet barnE~ e ti~sdiffere n siering 

av tanene f0r det greide ~ gjeng~ de e:od'ske kontur . 

Denne tidsdifferensiering fremka i i~~er~'d ved me lodi­

og sprogrytmen. 

Det synes rimelig ~ betrakte cg3 =e -e tidsdiffe­

rensiering 80m en del av sangens aspekte Ut 

fra Wing's og Iljinas undars0kelser -
... 
-~ 
- :::e=far ski lle 

me ll om to viktige stadier i utvi ~.:.. -;~ : =. t e i 

barnes melodier : 

1 ) D i f f e r e n s i e r - tid p a- ~ 

9 r u n n 1 a 9 a v t e k s -; - -- -: 

r y t me. Her ar det ennA ik e c=~=- :~--~ .: tert e r 


eller like tidsenheter . Det er or -~_ eE~e ~_. rytme. 


Denne form for tidsdifferansier_-~ .==~ 


greier a gjengi den melodisk e 


2) N 0 yak t i 9 r _ s = 9 ani ­

s e r i n 9 i t a k t e ::r e c = e ge l m e s s i 

t a k t sIB g. Datte stadie~ =e= t ·i1 A komme f~rst 

etter at sangene gjengis ri . '" . jntervaller og 

tonehayde. 

Unders~ke16er over ar s rytmiske ferdigheter se r 

ut til a kunne fastslA a~ rytme plss form (faste tempi og 
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takt a rter ) utvikles i senere alder enn r yt me ut e n f as t 

fo rm (fri rytme, jevn puls). 

Ved imitasjon av rytmemenstrs, beherskes 4/4 t ak t 

tidl igere enn 3/4 takt, og kvantitativ rytmisk orga nise rin g 

beherskes tidligere en n kvalitativ rytmisk or ganis ering. 

Syn kronis e ringsevnen eker e t med alde r e n ho s 

ferskolebarn og p!virkes ikke a t~ening. Men selv 

5-A rin genes prestasjoner er her _ang~ under den g j e nnom­

s nitt l ige ferd i g ~e t hos voksne. 

De under se ke l ser som til ~ e r f oretatt over ut ­

vi kling av barns r y t miske fe=cig eter, har f e r det meste 

ken sentrer t s eg om re p roduks~c =g synkroni se ring i 

e ksperimentel l s it uBsjon. Syste. atiske und ers ek e l se r 

over ba rn s sp on t ane rytmiske a tivite t ved de forskjellige 

a l derst r inn, s a vnes imi dlertid fortsa tt. Her ville 

long itudi ne l l e und ersekelser kun ne gi ve rdifulle dat a . 

Denne ty pe unders ekelse kunne egs! brukes til A e tte r preve 

Leibelds i nteressante teari 0 barns ry t misk e fer di gheter. 



- 12 8 -


Kapitel IX 

13 A R N S o P P LEV E L 5 E A 5 I K K 

1) Hv ordan op pleve r barn musi kk ? 

Vi ha r set t mange eksempler ~~ e- ~== - . a l lerede i 

det f0r s te l e ve~r et viser oppmer ks o ~ e_s-=~· ~ :oner og 

mo tarisk e r ea ksjoner ved mus ik k g ~ r~=.. _ = ~~ ka n 

gj0re barn merkbart forn0yde og a ~~ 5 ;E= ~e H f0r 

de ha r Iffirt ~ snakke. 

Men hvordan opplever de :: e~ spesielle 

kva l ite t er ved musikk og to ner sc- ~E ==: ~e = ~ppmerk som­

heten pA ? 

Ti dl ig e r e har vi v~r t i -e _~ ~- ~ a=-~ s pe rif e re 

h0rse l an tagelig ikke er vesep:: fra de 

vo ks nes . Det foreligger i hver~:a :: ~-;=- S~ E =~ evidens 

for det te . Vi ken de rf or gA t ~::_ e'1 BS fysiske 

kval i t eter oppf a t tes likt a ~a= - == .- s ne, men evnen 

til a organisere lydene, ~ cD_~a~~~ e i bestemte rela­

sjoner m.h. t. taktart, a a_i~ ; r .~. ut vikles med stigen de 

alde r . 

Hvordan ken man sA ~i e hvilke aspekter ved 
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mus ikk og toner barna opplever 7 Fra Wolff's eksperi­

mante r husker vi at smileresponsen hos 2-3 uker gamle 

b a r n, farst og fremst ble ut10st av stemmer i h0yt tone­

omr~de (s.39) . 

Simons (1964) fant at barnas reaksjoner pa for­

skjelli g pianomusikk kunne grade_es i uenne rekkef0lge 

1) rytmisk musikk , 2) melodisK mvE_ kk , 3) harmonisk 

musikk o g 4) d i s9anerende musi~ K . a a imidlertid v~re 

s v~rt for si ktig med A slutte noe 0 barns opplevelse 

ut fra deres reaksjoner fordi s:_~e konklusjoner i stor 

grad inn eb~rer tolkninger a v reaksjonene som er usikre. 

En annen tiln~rmingsmA~e er A se hva barn a selv 

velger ~ h0re pa el ler hvil k e usikkinstrumenter de 

velger a le ke med. Slike stuC~er er imid le r t i d utf0rt 

me ge t l iten utstrekning. 

Moorhead & Po nd (referert i 5huter, 1968 s. 56,57 

og 64 ) studerte over 20 barn fra 1t - B Ar over et tids r om 

av t o Ar i e n sk a la sam var spesielt tilrattelagt for 

mu s ikalske aktiviteter. Skalen var utstyrt med mange 

i nstrume n ter 80m var b~de enkle og varierte. Idette 

miljeet kunne barna fritt synge og leke. Et minimum av 

veiledning ble gitt. I sA star utstrekning sam mulig 

ble bar nas musik k registrert og notert, og alle musikalske 

a ktiv i teter beskrevet. 

De fant at den st0rste interessen has barne dreide 

seg om tanenes klangferve. N~r barne begynte ~ bruke 
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instrument p.r for spes iel le dramatiske form~l. valgte de 

in s tr ume nter som hadde den klan gfarve 50 1 egn e t seg til 

f orm ~l e t . 

En annen type preferan se unde ~s <e _5 e e r utf0rt av 

C.W. Valentine (191 3 ) o g J .F. Dashi e l : ) . I disse 

unders0kel sen e ble barna ga ns k e en e t S~~ ~- om de likte 

eller i k k e likte forsk j e l l i ge mu s i o_s·e : tervaller som 

ble spilt for de mo De fant at prefe~= - se - e . ar jevnere 

fordelt mellom dis so nan s er 09 ko 5 ~a-se= e ho s voksne. 

Verdien av denne t ype un d e r s 0 e::~= e = i idlertid 

tvilsom. Da s hiell sp0r f.eks. ba r a: : i ke this 

sound?" eller "Do you think this s c -=. ==e':- y?" (s.467). 

Slike sp~rsmal m~ sias ~ v~re lederce .• - a--e" inn v ending 

som kan rettes mot disse studier , e= a: - ~ - e : : us ikalske 

sannsynligvis ikke vil vise noen s_es: ~ _ _ ~= ~ :e=anse for 

enkelte intervaller som er la s re e~ ~== e - _5~ a l sk 

sammenhen g. 

Be laiew- Exemplar sky (1 92£ e re ssan t 

t ilnrermi ngsmat e i e n under seke se a. 

Hun sp i lte forskjellig sla gs mL5 _ e r p~ 6 - 8 

ba r n. Hve rt barn hadde e n l~reI~ ~ e 5'::'oen av seg. og 

d e h vi s ket si ne i nntry k k av 5: e- :,:. _ .e n ne. Alle 

s ty kkene ble sp ilt t re ganger, ~; & ~I - ve r gang ble de 

forBndr et i f.eks. tempo , a c=cer e l~ er man skiftet fra 

dur ti l moll. 

Hun f ant at det so fe ~st c9 fremst bestemte 
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musikkinntrykket. var tonenes kvalitet , klangfarve. Men 

barna h0rte ogsA godt om melodi eller tempo ble forandret. 

Harmoniseringen av melodien var derimot ikke s~ viktig. 

selv ikke forandringer fra dur til moll. Dur og mol l ble 

i det hele tatt ikke forbundet med glad og trist musikk 

av barna (8.214-216). 

De foreg~ende unders~kelser tycer pA at klangfarven 

i s ta r grad er gjenstand for barnas oppmerksomhet. Sann­

synligvis er ogs~ markert rytme vi tig for musikkopp­

levelsen, mens melodisk og har nisk tonalitet er mindre 

vi ktig i f0rskolealderen. 

2) 	 Dannelse av melodiske og rytmiske forestillinger 

hos barn 

En av de viktigste teoretiKsre innsn barnepsykologi 

er Jean Piaget. Han er opptatt BV barns intellektue l le 

utvikling, og beskriver denne i form av logisk avhengige 

stadier. Hans tiIn~rmingsmAte ksn karakteriseres sam 

biologisk. 

Et sen traIt begrep i Piaget's teori om begreps­

utvikling, er "konserveringsprinsippet". Datte inneb~rer 

at man oppfBtter uforandarligheten ved en bestemt faktor 

selv om tilstanden forandres.ved variering sv forskjellige 

faktorer . Konservering kommer p~ det "operasjonelle" 
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s ta diu m, van l i gvi s n ~r bar na er 7 - B Ar gamle. Hvis 


barn e t f.eks. kan S 8 a t en v~6kemengde forblir den samme 


men gde om den t0mmes over i et glass ed en an na n form, 


ha r barnet konse r vert mengde begrepet . ex kan man tenke 


seg e n ana l ogi ti l mus i kk : den r~:-~5 e organisering i f.eks. 


en vals for b l i r den samme s e lv o~ a ~~randr er f.eks. 


t e mpo , t oneh0y de eller in st rumen~e4i ;. 


Det vil f 0 re f o r l a ngt A gA ~=-e=~' n pa Piaget's 

tearier, men vi vi l alli kev e l prese ~e=~ e ~ Tor s~k pA ~ 

anvende ha ns te orie r pa barn s mus i 2_5 e . l i ng. 

Marilyn Pfle d e rer (1 964 os -== -ec u t ga ngs-

punk t i Piaget 's teorier g j ort et ·~=s . ~c ~ studere 

konservering aV t a kta rt, r elat ·v ~~ e-,.ce ~= =Jtme 

hos barn i to ald ersg rupp er : 5 0: 3 ~ .• : e . . sr 8 barn 

i hver av de to gruppene. 

Den f 0rs te op pg aven hadde s-- ~==-~: = stude r e 

ev nen til ko nser veri ng av takt a =~ .e~ ~~~a - ~=~ 9 i note­

verdier. De t ble spil t seks eK5e-~_~= =: e t =om e og to 

melodier ble spilt pa pia no . 

om rytmem0ns t ren e var 1 to- el_~= ~=e- ~ = _~ :akt. 

Etter a he h0rt t ro mmee 5e-=:e~ e e n gang, hadde 

5-~ringene 29 % riktige svar, e - s 5~ ~ av svarene til 

B-~ringene var riktige (19£ I s . ~ ) . De verbale forkla­

ri ngene til 5-Aringene vaI ~res e~ a v . an gel pa konser­

verin g . Persepsjonen var re~ et mo t ant all noter uten ~ 

koordinere forskjeller i tidsverdier . 5 av B-Aringene 
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6~ ut til ~ v~re i et overgangsstadium for konservering, 

mens tre av dem hadde nest en fullstendig konservering av 

ta ktart . 

Ved pianomelodiene ble appgaven lettere for begge 

aldersgrupper. 44 ~ av svarene til 5-~ringene og 75 % av 

svarene til 8-~ringene var her ri ~ge. Tre av 5-~ringene 

oppnAdda riktiye svar ved ~ tel e og lappe til musikken, 

men to av dem viste et absolut~ rra.~r av konservering. 

Dis se to pr0vde bare a telle a __ 6 _0 ene de h0rte. 

For ~ studere konserve=i ; av rytmem0nstre, ble 

fire eksempler spilt p~ en 10 e som hadde en enkelt 

tone. Oppgaven ble presenter· ~ sammenheng med en historie 

om fire barn. Barna som var ee i unders0kelsen, skulle 

s~ avgj0re hvilket av de fire narna i historien som 

spilte rytmem0nsteret galt. Je samme m0nstre ble s~ 

spilt pa klokker med andre to er for ~ S6 om barne kunne 

konservere rytmem0nstrene ved ·orskjellige toner . 5-~ringene 

hadde venskelig for a konservere rytmene ved forandring 

av tonen, fordi oppmerksomhete var rettet mot klangen. 

For 8-Aringene var ogs~ oppgaven vanskeligere n~r det 

ble brukt klokker med forskjellig klang. Ca. 90 % av 

svarene til B-Aringene var riktige ved bruk av ~ klokke, 

mot 75 % i den andre oppgaven. 

Konservering av melodi ved forandring av tempo ble 

ogs~ studert. En frese pA fire takter ble spilt, ettBrfulgt 

ev den samme frasen med tempoet halvert. 5p0rsm~lene var : 
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»Whi ch tune wa s f or the grand f at he r ? Was the gr a ndfather's 

tune t he sa me a s the litt l e gir IS, or diffe r e n t ?" Fire 

av 5-dr i nge ne kunne konserv e r e mel odien, me ns de andre 

fir e sa at de n var forandret. Syv av 8-~=i gene konserverte 

melodi e n. 

For ~ und e r s0 ke am ba rn a f a tte :_= ~ ~ det mellom 

tonen e i en tre-note r s f igur, ble E ~=_=c_ ran sp onert 

til f orskj ell i ge toneh~yder. Etter a = -z=~ tonen e to 

gnng er , b le melod i en sunge t sammer -e­ ===-E~. De t ble 

ogS 8 bru kt h ~ n dbevegelser f or 

Der e t ter s ku ll e bar na pr~ve a __ eo: av de 

f ire ba rn a i hi st orien som s pilte ._-0 -:o:e=e-: urik tig 

her en intui t i v fas e av kon serve_~-:. - - e c~~fatte 


re t ni ng og kontur i m~nster e t , -~~ 


intervallene . Selv 8-A r in gen e s == < ~ sen t rert 


om de n melod i s ke kontur . 


I en a nne n opp gav e hadde =-==:-:2-~ .: ske lig heter 

med a ko nser ve re melod i en ved : e odirytmen 

( se e ksempel 62) Perse psjonen == _ =.= eo: kon sent r ert om 

ryt men. 68 % a v 5-Ar in ge nes c~ - ~ -~ ri n genes svar 

var ri kti ge . 

Eksem pel 62 
JOHN tI LL suE;\1"! ~.1 r.A" : 'Ivi.J 

@J fJ j jill PJIll 1. t l f 111j f) t rII 
M.l( 

1II ~ ~ II 
~. 
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Pflederer konkluderer sine undersekelser med at 

5 -~ringenes sver alt i alt tydet p~ en preoperasjonell 

tenkning, mens B-~ringene sto ved et overgangsstadium 

til operasjonell tenkning ved noen av op pgavene(Pflederer, 

1964 9.265-266}. 

Pf1ederer' s resultster, enten man relaterer dem 

til Piaget's teorier Eller ikke, antyder flere inter­

e s sa n te trekk ved barns musikalske opp1evelse. Men vi mA 

h s ke at Pia get's teorier gjelder barns intellektuel l e 

utvik l i ng . Det er ikke innlysende at opplevelsen av de 

fo rsk je l l i ge s ider ved musikk som Pflederer studerte, 

kommer inn under det Piaget menar mad barns intellektuelle 

evner. 

Man ber heller ikke uten vidare ante at barnas svar 

oppgavene n0yaktig 9varer til deres evne til A oppleve 

d e forskja11ige musikalske aspekter. 

Selve instruksjonen ved disse undersakelsene var 

sikkert vanske l igere a fatte for den yngste aldersgruppen 

en for 8-~ringene. Spersm~lene var heller ikke alltid 

entydige nok. NAr Pf1ederer f.eks. sp0r om bestefarens 

melodi er den samme som den 1i11e pi kens melodi, kan man 

i kke V2re sikker pA am barns retter oppmerksomheten mot 

a kkurat det msn ensker. En forendring fra det ene melodi­

e ksemplet til det annet var det jo virkelig. nemlig en 

fo r andring av tempo. 

B -~ringenB derimot er antagelig flinkere til A 
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s kj ~nne hva sam forventes at de skel s va re i en slik 

situa s j on. Man ke n derfor ikke se ba r t f ra at Pf lederer's 

r e sultater mer reflekterer for skjel len i arn s evne til 

a forsta instruksjonen enn evne til ~ 0 p_ev e f o rskjellige 

sider ved musikk ved to ulik e alderstr i nr . r a dette 

synspunkt kan man si at unders0kelsen o = e · e ~ 5 8 g am 

barns intellektuelle utvikling. 

Man b0r ut fra disSE betrakt ni ~e= .==e f orsiktig 

med a trekke den konklusjon at fors e ___ -~ ~ s varene hcs 

5- og O-aringer gir et uttrykk fo= : _s 2=~ - c e forskjellige 

mater a opple ve musikk pa. 
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Kepitel X 

MUS I K A L 5 K E V I DUN D E R BAR N 

Vi her i et tidligere kepite behendlet ekstremt 

frev~r av musikalsk avne, reseptiv amusi. DBn motsatte 

ytterlighet, musikalske vidunderbarn, kan imidlertid age' 

belyse musikelsk evns n~rmere . 

Scheinfeld'e og Sergeantls undersBkelser (kep. I og VI) 

viste at musikere og opers8engare of test avslBrer sitt 

talent i meget tidlig alder. Det finnes tellrike eksempler 

09 anekdoter som forteller 0 store komponisters og 

musikeres talent i berndommen. Revesz (1925 s.11-16) 

refererer noen alike eksempler. 

Haydn begynte f.eks. ~ komponere i 6-Arsalderen, og 

hen ver de ellerede flink til A spille piano. Chopin 

komponerte allerede de hen var 8 Ar gammel. 5aint-Saens 

begynte A spille piano 2t Ar gammel, og han komponerte 

smA klaverstykker de hen var 5 Ar (Seint-5aens,1919 94-7). 

Mozart, som var av de atsrste og mest kjente vi­

dunderbarn, begynte A spille 3 Ar g.mmel. Etter kort tid 

kunne han l~re A spille en menuett pI en halv time, og 

han spilte den da perfekt, Og8' rytmisk. 4 Ar gammel hadde 
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han al l erede komponert sm~ stykker s am han s far skrev ned 

(Einstei n, 1946 5.35). 

Pe pita Areola, sam bl.a. spi lte me odi er pa piano 

2t ~r gammel, ble testet av St umpf da a ar 6 ~r (Stumpf, 

1909). Han kunne da med meget star s i er et benevne 

tonene i uvanlige, dissonante ak o reer , 09 e stemme enkelte 

toner bade p~ pia no og p~ instru me n Er s~- ~an ikke var 

kjent med. 

Den mest omfattende unders 0 ke_s= =.er at musikalsk 

vidunderbarn er foretatt av Revesz «;:5 . Wa observertB 

Erwi n Nyiregyhazi fra hans 6. til 12. :"e._o= . Erwi ns far 

kunne fartelle at gutten pr~vde A i~ _ ~e~e 3; fe r han 

hadde fylt ett ar, og han gjenga 2_ -= : == ==rek t fer 

han kunne snakke. Ved begynnels en a. S_.:: -. == e levear 

begynte han cl spille piano alt a- a~_e -~= t , men alleredeI 

3t ar gammel kompo nerte han me c~e= -~_ _ 0 pag nement. 

Hans fullstendige abso lu t ; = - ~_ sa.-er s i destykke. 

Er win kunnB benevne alle tone~ ~~ e ve sz fant 

ogs~ a t denne evnen var he l t ua -e-;~; 2. :"a 9 ~arve (5.71). 

Ha ns a bsolutte geh~r var sa do . e r: - == a~ . an had de store 

vanskel igh e ter med ~ spil l e p~ e- =~3 _ s=~ var stemt 

en halv tone for lavt. Er wi u -- e : cs~ analysere meget 

kom pliserte akk order over et 5· --- = eg is~er. 

Noe av de t mest p~ fal _e C E a= etter Revesz' mening 

at ta lent for komp a ne ring i s_ e seg fer gutten hadde l~rt 

A spills. Sam regel vil vi . n derbarn begynne med kamponerin~ 



- 139 ­

f0rst etter at de her utviklet ferdighet p~ et instru­

mente 

Selv am b~de Nyiregyhazi og Areola ble profesjo­

nelle musikere, ser det ikke ut til et noen av dem her 

n~dd et s~ h0yt niv~ sam man kanskje kunne forutsi. Det 

er 8lts~ ikke nok med gode evner og tidlig utvikling for 

A bli en virkelig star musiker eller komponist. 

Alfred Cortot (1935) sam her hatt erfaring med over 

3000 pianoelever, mener at dyktigheten has noen vidunder­

barn ikke er annet enn en manifestering av ferdighet og 

god imitasjonsevne. Genuint musikalsk talent med kunstne­

risk h0yt niv~, kan ikke fastslas f0r personligheten er 

fullt utviklet . 

Man her ogs~ eksempler p~ at store komponister og 

musikere viser sitt talent forholdsvis sent i barndommen. 

Leonhard Bernstein hedde f.eks. ingen anledning til A 

l~re a spille f0r hans familie skaffet et piano da han 

var 11 are Selv da det ble tydelig at han hadde et uvanlig 

stort musikalsk talent, fors0kte faren hans ~ fA ham fra 

a slA inn pa en musikalsk karriere (Ewen, 1967). 

Ut fre den litteratur sam vi har referert i dette 

kapitlet. kan vi fastsla at musikalske vidunderbarn ikke 

alltid blir store musikere aller komponister. Det er ogsa 

mange store komponister og musikere som aldri har vmrt 

musikalske vidunderbarn. 

At utviklingen starter tidlig og fore gar raskt, 
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betyr altsA ikk e na dv e ndi g vis en s tor fordel p~ lang 

sikt fremf o r de som har en mer 1 an950 utviklin g. Dette 

for h o ld g j e ld er sennsynligvis og s~ lusi als k ev ne som 

li g ger under vidunderbarnas ni vA. ~ e - en v i ss utrustning 

mA man ha f o r at musikalsk e v ne i de t e_e att skal 

kunne utv i k l e s. Ve d t ilfelle r av ecf2c~ ~e s ep tiv amusi 

fo r e gar d et ne m1 ig ingen mus ika_s ~_~-:: 9 i det hele 

tat t. 



Kepitel XI 

a p P 5 U M MER I N G K 0 M MEN TAR E R 

Denne oppgaven ble innledet ee falgende mAlsetting: 

oreliggende arbeid vil 

a) 	 forsake A gi en kritisk re st'lling av tidligere 

undersekalser av barns m . als e utvikling eom ksn 

b) 	 belyse begrepet "musikals avns". 

Musikalitet viI ogsA bli vurd rt i sammenheng mad 

andre evner og med barnets generelle utvikling. 

c) 	 forsake A finna frem til fre tidige forskningsoppgaver 

og nye metoder. 

e viktigste konkluejoner under punkt a) og b), er felgende: 

1) usikalsk evne synes i en viee grad ~ v~re arvelig 

bestemt, uten at vi nayaktig kan si hva som nedarves 

el_er pA hvilken mAte de nedarvede egensksper overferes 

mellom slekteledd. 

I 
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2) 	 Musikalsk evne beror p ~ utvikl i n g a v di s se nedarvede 

egenskaper gjennom modning og l~ring. 

3) 	 MusikBlsk evne ser ut til A v~re e C~_ d e t s t0rre 

kompleks av evner som omfatter h e _ e ~ =a~ e t for 

ekspres s iv-re s e ptiv kom muni kas jon. 

sproglig evne fo rekommer o ftere Sc-~~=:g h os samme 

individ enn musikal sk o g m atema~i~ E -e. 

4) 	 Barn k a n som regel all e re de d e ~ ~~=s-e _= eare t 

identifisere noe som mus ikk ti: =-5- e_: ~ra andre 

lyder. 

5) 	 Det anvendte stemmeo mfan g i ~ _-·e_: e 5_-;5= h a s barn, 

er mindre enn deres ma ks i ma _e ~~~- e ,3 --.. . 

6) 	 Anvendt stemmeomfang og s te -e_e~= 

fra individ til indiv id , me n C - 3~ e~ 5:~ as ' on sb e stemte 

faktorer. 

7) 	 Ma ksimalt stemmeomfa n g kan : _=e~ -ec -reni ng i 

f0 rsk olealderen. 

8) 	 Evnen til reprodu ks jon av sa~ ;er _; :"terval ler er 

aVhengig av stimu l uskilde 5 E=a·:er. 

9) 	 Evnen til u mid del bar rep=oc =:=- a int e rvaller og 

sanger kan f o r be dre s ee t re- i g . 
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10) 	 Det er li ten sammenheng mello m um i dd elbar og utsatt 

r ep r oduk s jon av sanger. 

1 1 ) 	 SmA intervaller er lett ere ~ re pro dusere enn store 

intervaller. fallen de in t erval l er e r lettere ~ 

r e produ sere enn stigende. 

2) 	 Ee ty dn ingen av tidlig e r faring/s t im ul e ring understrekes 

a v at tile gnelse a v absolutt gehaI har sammen heng med 

tidli g pAbe gyn nelse av musikkundervisni ng . 

1 3) 	 I ba rnes egne sanger daminerer fal le nd e me lod is k 

re t ning. 

14) 	 I barnas egne sanger dominerer rent f a llende og 

s t ige nde-fallende melodikontur. nUr mot ivet " og 

nbueformen n er kjernen i de fieste av ba rnas sanger. 

15) 	 I barnas egne sanger er det overvek t av fallende 

interva l l er. 

~6) 	 Det tidl i gst e melodiske mativ man finner i barnas 

sanger, e r van l igvis sentre r t am en fallende terse 

Lignende motiver, saIlig i fa rm av nur mativet" og 

arianter av de tte, er dominer en de i barnas s an ger 

gjennam hele farskalealderen. 

17 ) 	 T onalitetsf~lelse utvikles ved fa l gende stadier : 

1} grunntonef~lelse, 2) me l odisk t onalitetsf01else og 

3) harmonisk tonslitetsfelelse. Det tredje stadiet 
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Kommer forholdsvis sent i barndom~en. 

18} 	 Barnas synkroniseringsevne aker jevnt fra 2 - 5 ~r 

ut en A pAvirkes av trening. 5-Ar~nge es gjennom­

snit tlige synkroniseringsevne ligger _e ~t under 

voksn es gjennomsnittlige synkronise=~ ;sevne. 

19) 	 Spont a n rytmisk aktivitet kan i ce -ic_i:ste Arene 

of test beskrives i like noteverc~e=. ~~-ere Ko mmer 

uregelmes s ig e aksenter og sA fo=s ;eo_:;e fo r mer 

for ry tmisk organisering. 

20) 	 Ved imi tasjon av rytmemanstre _e~e=s :E - /~ tak t 

tidligere enn 3/4 takt, og 

organise ring beherskes tidli~e=e e - a~~tativ 

rytmis k organisering. 

21} 	 Ved re produksjon BV sanger se: a· vi ke n 

utski l le falgende stadier : 

. } Differensiering i tid pA • te st - og 

me l od irytme. 


b ) Differens iering i inters_:e-. 


c ) Differensiering i tone ceo 


d} Fastere intervsller. 


e} Neya ktig rytmisk orgs ~se= ~~. 


22} 	 De vesentligste aspe 4er 50 estemmer musik ko pplevelsen 

has ferskolebarn, ser ut til ~ vere klangfarve og rytme. 
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23 ) 	 Det e r ne dve ndig med en viss utrustning for ~ kunne 

utvikl e musikalsk evne. Tidlig og rask utvikling 

ha r p~ l an g sikt nep pe noen stor betydning i for hold 

ti l en noe langsommere utvikling av musikalsk evne. 

Generel t kan ma n s i at det vi ktigste er at mus i kalsk 

evne kan utvikles, men de t e r nedvendig med et mi nim um av 

ut r ustni ng for at utv ik li ngen akal kunne finne sted. 

Utvi klingen av mus ika l s k e vne foreg~r gjennom e n i n t er ­

a ks jon me l lom modning og l~r i n g. 

Forskjellen mellom barns og voksnes musikalske evne 

gi r seg bl.a. utslag i at barn anvender mindre ton e ­

o mr~de, mindre neyaktige mus ik alske intervaller, manglende 

ry t misk organisering og ma nglende tonalitetsfelelse. 

Vi be trakter da vo ksnes musi kk som m~let for utvikling en . 

Men i stedet for ~ bes kriv e barns musi kalske uttrykk 

sam underlegn~ i fc r hold ti l voksne s musikk, ke n vi med 

like stor rett beskrive dam som fora kj ell ig fra voks ne s 

musikk . Vi betrakt er da barna s musikalske uttrykk ved 

hvert alderstrinn sam noe av egenverdi. 

N~r det gjelder barns opplevelse av musi kk, s~ er 

den rettat mot f~rre aspekter enn hos voksne, hova dsakl i g 

kl ang og rytme . 

At barns mus i ka lske uttrykk kan sees p ~ s om kval ita­

tivt f orskjellig f r a de voksnes, underst rek es av at 

barn har f orskjell i g performance n~r oppgaven er ~ imitere 
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"voksen" musikk (reproduksjon av sanger) og ved spon t a n e 

mu sikalske ytringer. for A vinne kunns~ap om barn s 

musikalske opplevelse synes det mest r_~elig a ta ut­

ga ngs punkt i spontan sang og rytmisk a t~ _ et hos 

barn i fri lek. 

Konklusjonene i denne oppgave 

f ormAl stjen1ige ved mine de finisjoner a og av 

mu s i ka 1sk evne: 

Musikk bestAr av toner, eve t e: ==Sc a dre 

lyder, som er ~uksessivt organisert 5-; a ~e opp­

leves i n te11ektuelt og/eller emos~c~e_ A~e som 

er f ors k j e1 1 ig fra opplevelsen a ____ 5_- e har 

en sl i k organisering. 

Musika1sk evne beror p~ u~ _ _sse edf~dte 

an 1egg og er en evne til produ 2 __ e= =e~roduktive 

uttrykk i musikk og/eller evne -i =~=_e e u sikk . 

Det mA i midlertid unders_=e __ B_ =8- er i oppga ven s 

samme nheng definisjonene tjene= 5 -- ~ r-A_. I f.eks. 

det 20. Arhundres musikkhisto=~e ~ __ e' e ovenstAende 

de fi ni s jon av musikk v~re bru bar r rdi man i den sammen­

he n g ogsA har A gjare med der 5 ik~e applevss s om 

mu sikk. 
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De undersekelser som er behandlet i foregAende 

kapitler, har i stor utetrekning hatt et praktisk peda­

gogisk siktepunkt. Problemstillingene har f.eks. vmrt: 

"Hvor effektiv er musikalsk trening ved forskjellige 

alderstrinn7" eller "Hvilket toneomfang og toneomrAde er 

mest passende i barnesanger?" o.s.v. Undersekelsene har 

for det meste vart kryss-seksjonelle, og resultatene har 

fortalt oss mest om den kvantitative utvidelse av barnas 

evner med stigende alder. 

Men for A underseke de kvalitative trekk ved ut­

viklingen, m~ man i sterre grad ta utgangspunkt i barr-ets 

individuelle utvikling over et lengre tidsrom. Tidligere 

undersekelser slutter ofte med konklusjoner av denne type; 

Den og den ferdighet eker med stigende alder." Men vi hsr 

ogsA fAtt sterke indisier pA at det er "milepeler" i 

utviklingen som adskiller seg kvalitativt fra tidligere 

stadier. 

Det er altsA nedvendig med grundige og syetemetiske 

ongitudinelle undersekelser. Studier av denne type har v~ 

ti n~ bare fra noen f~ "case studies'f (Nettl , Platt, 

ing og Stern). 

Feret nAr v~ her resulteter fra mer systematiske 

undersekelser, kan det bli mulig A fA sikre holdepunkter 

for stadier i utviklingen av musikalsk evne hos bern. 

Slike utviklingsstadier her vi nAr 1) rekkefelgen ev 

forskjellige "milepeler" opptrer regelmessig og at disse 
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~milepeler" er korrelert med alder og u t vik ling pA 

andre omrader, og 2) mulighetene for ~ i l j 0 m essig stimulering 

er forholdsvis konstant ut gjenno m arne ts ut vikling, 

men at barnet gj0r forskjellig br uk a ~ C~55e muligheter 

Etter hvert sarn det vokser app. 

Slike unders0kelser ken eIt s~ ~o=:e : e ass noe om 


hvordan den musikalske utviklin g e= -: =:=ci sk relatert. 


En annen viktig appgave vi I ~=e ~ 5: dere musikalsk 


utvikling i sammenheng med sp ro g l i ­ g . 5iden det 

er en sammenheng mellam spragli g c; - _S~ S _ 5 e vne, er 

, det interessant A 5e am man f i nn e: : __ es - i lingsstadier. 

Spontansangene b~r ogs~ i s: ==2 -=== s t de res i 


sammenheng med farskjellige s ics= ~= _== - 5 - _si kalske 


disse sangene gir ass en anty n : ",,- - - -~ - - e et speil ­

bilde av) deres mAte A apple ve -_ 5 ~ -!- .~ 

For a finne ut pa hvilk e ~ ~=_ _; -a - i l e omrader 

, - - -a. -~p ­den musikals ke utvikling er k -- ---- - ~- -, r.e vi imidlertid 

ga et skritt videre. Da m~ v' s~ _= ~ = = .: e - - sikalske utvik­

ling has barn i forskje l l ig e - _ S ~ r e I og sammen­

ligne utviklingsstadiene ha s ~ ~ _ r s je llige kulturer. 

Vi ma ogsa sammenligne ba r- s ~ __ __ ~ g me d de voksnes 

musikk i deres e gne ku l u =e = . 

Dette sis te er e t i .i g oe_ g, for vi kan anta at 

utviklingen av mus ik a' s k e ne s i kter mot musikk slik den 

eksisterer has voks ne, og de n e tilpasning skjer i for­
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skjell i g grad ved ulike aiderstrin n . 

MAlet fo r utv i kling mA altsA be trakte s som til­

egnelse BV visae typer musikk, alt ette r hvi lken musikk­

kultur barn et vokser opp i. Men nAr vi t aler om utvikling 

hos ba rn, m~ vi ogsA sparre: "Hvilket nivA BV musika l sk 

Bvn e ska l vi se barnets utvikling i forheld t il ? " He r 

er vi igjen tilbake til problemet mad de sto r e individuelle 

variasjon en e , bAdehos barn og veksne. NAr noen f . e ks. 

rapport erer at et barn enn~ ikke her "utviklet" Bvnan til 

~ gje ng i en sang korrekt rytmisk eller melodisk, mA man 

huske at svert mange voksne haIler ik ke greier dette, 

selv e tt e r trening. 

De rfe r bar det vare en god regel at unders~kelser 

a v barns ~ ~ sika l ske ferdigheter bar sammenlig nes ma d 

g j en no msnittlige fer d igheter hos voksne. 

De f orskningsomrAder og metoder som er sk i ssert 

dett e kap i tlet. vi I kunne kaste lys ove r hv a som er 

fundamental t vsd musikalsk evns, og de rve d ogsA f und amen­

talt ved mu sikk overhode. Problemene som vi ha r tatt 0PP. 

e r derfor knyttet bAde til utvikiingsps y kolog i og t i l 

~ us i kkvit enskapens grunniagsproblemer. 

i 
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A P PEN D I K 5 

1 ) 8eskrivelse av tester sam er omta:: . 

SEASHURE MEASURES OF MUSICAL TA E'-= 

--cSeks tester: Toneh~yde, Styrke, ~ : an gfarve,- -. 
Tonal hukommelse. 

Alder: 10 Ar - Vo ksne 

Varighet: Ca. en time 

Utgiver: The Psychological Co=;~==:~:-

Toneh~yde: 50 tonepar. Forskje2.: e:: _ - .=e·,:::: 7-2 cis 

Er andre tone h~yer= e:_e = _: ._== e n d e n f~rste? 

Styrke: 50 tonepar. Forskjel!e= ~ : ~=-~_ :=~; ~ , - ,5 decibel. 

Er andre tone sterkere e:: == 5.;-2= = =-r den f0rste? 

Rytme: 30 par rytmem0nstre. E= =e _ -= =__== &~r5kjellige? 

Tid: 50 tonepar. Forskjeller ~ .3:::;-e:: : , 3 ~ -O,05 sekunder 

Er andre tone lengere E __ e = ==~= =_ e~ oen f0rste? 

Klangfarve: 50 tonepar. Hver .~ ~ -== : = e rtoner. Styrken 

3. og 4. overt e 2=~==~= , ~= tonene like 

Eller forsk je l ~ g E -

1) Kilde: Sh uter, 196 3. 28 :-227 ':c ::;innis,1928. 

.' 


i 
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Ton a l hukommelse: 	 30 par tonerekkefelger. 3, 4 eller 5 

toner i hver. Hvilken tone er forskje llig? 

No rmer: Prasentil 	separat for hver test, ingen for total 

sk~re. 

McGinnis' version for ferskoleblrn: Tre av Seashore's 

tester ble brukt : Tooeheyde, Styr ke og Konsonans (Den 

siste er utgAtt i seners versjo ner av Seashore's tester). 

Testene ble oppdelt far ikk e A kreve for lang sammen­

hengemde appmerksomhet av barna. 

KWALWAS5ER 	 - DYKEMA MUSIC TE STS 

Ti tester: 	Toneheyde, Kvali t et, Styrke, Tonal bevegelse, Ti d, 

Rytme, Tonal huk ommelse, Melodisk smak, Toneheyde­

forestilling, Ryt misk forestilling. 

Alder: 10 	Ar - Voksne 

Varighet: 	Ca. en time 

tgiver: 	Carl fischer Inc. 

Toneheyde: 	 40 toner. Forblir tonen den samme eller g~r den 

opp eller ned? 

Kvalitet: 	30 punkter. To noter spillea to ganger. Er den 

andre pA det samme eller et annet instrument? 

Styrke: 	30 tone- eller akkardpar. Er den andre aterkere 

eller svakere enn den ferate? 

Tonal bevegelse: 	30 4-notera menstar som mangler avslutnin g . 

Skal S. tone vmre over eller under den 4.7 

Tid: 	 25 punkter med tre toner i hvert, 1. og 3. her lik lengde . 

Er andre tone like lang som 1. eller 3. ~ller forsk jel lig ? 

Rytme : 	 25 par rytmemmnstre.forekjeller i intensitet elle r 

varighet,eller begge deler. Er den 2. lik eller for­

skjellig? 
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Tonal hukommelse: 	 25 par tonemens t re, 4-9 t on er i hvert. 

Er det an dre l i tel ler forskje llig? 

Melodisk smak: 	 10 par av to me lo i ra se r . f ers t e frase er 

den samme, den a ncr e e= for s kjell ig. Hvilken 

andre frase har Oe =e5 e a"5 : t ni ng? 

Toneh0ydeforestilling: 	25 noterte to e ~ ~ -: ·=e . [r disse 11k 

eller f=rs "e _ _ : ; :r5 d e som spilles? 

Rytmisk forestilling: 25 noter e = ~-E-~-s ~= e. (r d isse 11k 

Eller fo= = ~e : : : : :== cs sam spilles? 

Normer: Prosentilnormer for h ver :e =: = -== : c tal skare. 

THE DRAKE MUSICAL 	 APTITUDE TES T: 

To tester: Musikalsk hukommelse _; = . e. 

Varighet: Ca. 20 minutter 

Alder: 	 8 ar - Voksne 

Utgiver: Science Research Assoc ia~~~ 

Musikalsk hukommelse: 54 punkter . • - =_==:~= -pil les fra 

2-7 gang er. 	- - ~= ;~E ta ge lse den 

-- - --- 1;:­'Csamme so t.. -- ':l' - _	 _ , e::er er toneart, 

Rytme: 	 50 punkter. Man s~al for t 5e : ~e = ~ : - e5_a som ferst 

igangsettes av metronom. ~ _= __ s_a~ ~= me n lignes 

med det riktige. 

WING STANDARDISED 	 TESTS OF M 51: _ : . - : __ :~~. E 

Syv tester: 	Ak kordana lysa, To re 2 ~ =e: : =3 ==i 9 , Hukommelse, 

Rytme , Harmoni, 5_ r e , ~ =ase=i .' 

Alder: 	 8 ar - Voksne 

Verigh e t: En time 
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Ut giver: National Foundation for Educational Research 

Akk ordanalyse: 20 punkter. Hvor mange toner i akkorden? 

Toneh0ydeforandring: 30 punkter. Ble de to akkorder gjentatt 

n0yaktig, eller ble en tone forandret 

opp slIer ned? 

Hukommelse: 30 par melodier , 3-10 toner l ang. Hvilken tone 

er forandret ann en gang? 

Rytme: 14 par melodier. Er den 2. lik den 1.? Hvis forskjellig, 

hvi l ken versjon er best? 

Harmoni, Styrke, Frasering: Samme sam for Rytme bortsett 

f ra at harmoni, styrke eller frasering kan v~re forandret . 

SkArene ken forandres til musikk-kvotienter {MQ}. 


BEN TLEY MEASURES OF MUSICAL BILITY 


Fire tester: Toneh0yda-diskriminering, Tonal hukommelse, 


Akkordanalyse, Rytmisk hukommelse . 

Alder: 7 eller 8 - 14 

Varig he t : 20 mi nutter 

tgiver: Harrap 

oneh0yde-diskr.: 20 tonepar . Frekvensforskjell: 26-3 cis. 
Er den 2. h0yere, lavere eller lik den 1.? 

Tonal hukommelse: 10 per 5-noters melodier . Er den 2. li k den 1.~ 

Hvis forskjellig, hvilkan tone er forahdret ? 

Akkordanelyse: 10 punkter. Hvor mange toner i akkorden ? 

Rytmisk hukommelse: 10 par rytmem0nstre. Er den 2. lik den 1.? 

Hvis forskjellig, hvilken note er 

forandret? 
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